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Retrologue

Introduction

The VST instrument Retrologue provides you with a highly flexible virtual analog
synthesizer. It features all essential classical synthesis features that you need to create
your synthesizer sounds. It comes with two multi-mode oscillators, a dedicated sub
oscillator and a noise generator. The oscillators feature several modes that allow
anything from basic synthesis waveforms, to sync and cross modulation, to multi
waveforms. One oscillator can be a combination of up to eight detunable oscillator
signals, which allows for very rich sounds. The Filter section provides 12 different filter
types, including lowpass, highpass, bandpass, and band rejection filters. The
integrated filter distortion can either produce analog tube distortions or hard clipping
effects. In addition, you can add the ring modulated signal from oscillator 1 and 2. The
two envelopes and two LFOs in Retrologue can be used to modulate a large number
of modulation destinations which are accessible in the modulation matrix. The matrix
features 10 freely assignable modulations. This allows you, for example, to create
Note Expression modulation assignments that can be directly addressed from within
Cubase. To give the sounds the final polish, Retrologue provides a two-stage effect
section including chorus, flanger, and different delay effects.
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The Voice Section

The Voice Section

Mono

Retrigger

Poly

Glide

Voice Mode

The Voice section contains the following settings:

The Mono parameter activates monophonic playback.

When Retrigger is activated, a note that was stolen by another note is retriggered if
you still hold the stolen note when releasing the new one. This lets you play trills by
holding one note and quickly and repeatedly pressing and releasing another note, for
example.

The Retrigger option is only available in Mono mode.

When Mono mode is not active, you can use this parameter to specify how many
notes can be played simultaneously.

You can use the Glide parameter to bend the pitch between notes that follow each
other. You achieve the best results in Mono mode. When you activate the Glide
option, the following parameters become available:

Option Description

Fingered Activate this parameter to glide the pitch only between notes that are
played legato.

Glide Time This specifies the time it takes to bend the pitch from one note to the
other.

The Voice Mode parameter determines which notes are stolen during playback and
whether new notes are triggered when the Polyphony setting is exceeded. The
following settings are available:

Option Description

Last New notes have playback priority over the notes played first.
If you exceed the maximum number of notes, the notes played first are
stolen in chronological order (First in/First Out) and the new notes are
triggered.

First Older notes have playback priority over newer notes.
If you exceed the maximum number of notes while older notes are still being
held, no notes are stolen. New notes are only triggered if a free voice is
available.

Low Low notes have playback priority over higher notes.
If you exceed the maximum number of notes by playing a note that is lower
than the ones being held, the highest note is stolen and the new note is
triggered.
If you exceed the maximum number of notes by playing a note that is higher
than the ones being held, no note is stolen and no new note is triggered.
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The Main Section

Option Description

High High notes have playback priority over lower notes.
If you exceed the maximum number of notes by playing a note that is higher
than the ones being held, the lowest note is stolen and the new note is
triggered.
If you exceed the maximum number of notes by playing a note that is lower
than the ones being held, no note is stolen and no new note is triggered.

Trigger Mode

The Trigger Mode parameter defines the trigger behavior for new notes. The following
settings are available:

Option Description
Normal Triggers a new note when the previous note is stolen.
Resume The envelope is retriggered, but resumes at the level of the stolen

note. The pitch is set to the new note.

Legato The envelopes keep playing. The pitch is set to the new note.

The Main Section

The Main section contains the following settings:

Octave

Here, you can adjust the pitch in octave steps.

Random Pitch

This parameter allows you to randomly offset the pitch with each played note. Higher
values cause stronger variations. At a setting of 1009%, the random offsets can vary
from -6 to +6 semitones.

Pitchbend Down/Up

Here, you can set the range of the pitch modulation that is applied when you move the
pitchbend wheel.

Tune

Here, you can adjust the main tuning of the plug-in.

Volume

Here, you can adjust the main volume of the plug-in.
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The Oscillator Section

The Oscillator Section

Osc 1/2

In the Oscillator section, you can make settings for the two oscillators, the sub
oscillator, and the noise generator.

For the two oscillators, the following settings are available:

On/Off

You activate an oscillator by using its On/Off switch.

Octave

Here, you can adjust the pitch in octave steps.

Coarse

Here, you can adjust the pitch in semitone steps.
Fine
Here, you can fine-tune the pitch in steps of cents (hundredths of a semitone).

Wave

Here, you can select one of four waveforms: sine, triangle, saw, or square.

Triangle Saw

Sine Square

PWM Width

PWM Width

This parameter is only available for the square waveform. It sets the ratio between the
high and low value of the square wave. A setting of 50% produces a pure square
wave. With settings below or above 50%, the oscillator produces rectangular waves.

Oscillator Type

ks”‘]ﬁ_LE
d Oscillator Type

Here, you can select an oscillator type. The following options are available:

Option Description
Single The oscillator produces a single waveform.
Sync This algorithm provides different hard-sync oscillators, where each is a

combination of a master and a slave oscillator.

The wave shape of the slave oscillator (Sine, Triangle, Saw, or Square)
is reset with each full wave cycle of the master oscillator. This means
that a single oscillator can produce a rich sync-sound without using
other oscillators as slave or master. The Shape parameter adjusts the
pitch of the slave oscillator, producing the typical sync sound.

Cross This algorithm provides a combination of two oscillators where a
master oscillator is modulating the pitch of a slave oscillator (Sine,
Triangle, Saw, or Square) at audio rate. The Shape parameter adjusts
the pitch ratio between slave and master oscillator, resulting in a sound
close to frequency modulation.
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The Oscillator Section

Option Description

Multi The multi oscillator plays up to 8 oscillators simultaneously. When this
oscillator type is selected, you can specify the number of oscillators in
the No. (Number of Oscillators) value field. This parameter can be set
continuously. Values in between two integer values mean that an
additional oscillator is mixed in at a reduced level.

Detune

Here, you can specify by how many cents the additional oscillators are detuned. For
example, when you use 5 oscillators and set Detune to 4, you get one oscillator at the
original pitch, and four detuned oscillators at -8, -4, +4, and +8.

Sub Oscillator (SUB)

= To activate and deactivate the sub oscillator, use its On/Off switch.

The Wave control specifies the wave shape of the sub oscillator. You can choose
between Triangle, Saw, and Square. The pitch of the sub oscillator is always one
octave below the overall pitch. If you modulate the overall pitch, the sub oscillator
follows.

Noise Generator

Ring

= To activate the noise generator, use its On/Off switch.

The Noise parameter is used for non-pitched sounds. In addition to standard white
and pink noise, there are also band-pass filtered versions (BPF) of white and pink
noise.

* To activate and deactivate ring modulation, use its On/Off switch.

Ring modulation is produced by modulating the two oscillators. Therefore, for the
ring modulation to have an effect, both oscillator 1 and oscillator 2 must be active.

Oscillator Mix

Here, you can adjust the levels of the different oscillators and the ring modulation.
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The Filter Section

The Filter Section

Shape

Cutoff

Resonance

Distortion

Envelope

The Filter section allows you to adjust the tone color of the sound.

The filter shape determines which frequencies are affected. The following shapes are

available:

Option
LP24
LP18
LP12
LP6
BP24

BP12

HP24
HP18
HP12
HP6

BR24

BR12

Description

Low-pass filter with 24 dB/oct. Frequencies above the cutoff are attenuated.
Low-pass filter with 18dB/oct. Frequencies above the cutoff are attenuated.
Low-pass filter with 12dB/oct. Frequencies above the cutoff are attenuated.
Low-pass filter with 6dB/oct. Frequencies above the cutoff are attenuated.

Band-pass filter with 24 dB/oct. Frequencies below and above the cutoff are
attenuated.

Band-pass filter with 12dB/oct. Frequencies below and above the cutoff are
attenuated.

High-pass filter with 24 dB/oct. Frequencies below the cutoff are attenuated.
High-pass filter with 18dB/oct. Frequencies below the cutoff are attenuated.
High-pass filter with 12dB/oct. Frequencies below the cutoff are attenuated.
High-pass filter with 6dB/oct. Frequencies below the cutoff are attenuated.

Band-reject filter with 24 dB/oct. Frequencies around the cutoff are
attenuated.

Band-reject filter with 12dB/oct. Frequencies around the cutoff are
attenuated.

Here, you can adjust the cutoff frequency of the filter.

This parameter emphasizes the frequencies around the cutoff. For an electronic
sound, increase the resonance. At higher resonance settings, the filter self-oscillates,
which results in a ringing tone.

This parameter adds distortion to the signal. The effect depends on the selected
distortion type. At higher settings, it creates a very intense distortion effect.

The following distortion types are available:

Option
Off
Tube
Clip

Description
No filter distortion is applied.
This filter type adds warm, tube-like distortion.

This filter type adds bright, transistor-like distortion.

Here, you can adjust the cutoff modulation of the filter envelope. Negative values
invert the modulation direction.

9
Retrologue



The Amplifier Section

Key Follow

Here, you can adjust the cutoff modulation using the note number. Set this parameter
to positive values to raise the cutoff with notes above the center key. Use negative
values to lower the cutoff with notes above the center key. At +1009%, the cutoff
follows the played pitch exactly.

Center

This parameter determines the MIDI note that is used as the central position for the
Key Follow function.

Envelope Display and Velocity Control

With the faders below the envelope display, you can specify the attack, decay,
sustain, and release times of the filter envelope.

The Velocity control determines how much the envelope intensity depends on
velocity. When the control is set to 0, the envelope is fully applied. Higher values
reduce the intensity for lower velocities.

The Amplifier Section

Level

Here, you can adjust the level of the voice.

= Normally, the internal 12dB headroom of Retrologue allows for polyphonic playing,

Pan

without any need for level adjustments. However, when you use higher filter distortion
levels, it may become necessary to reduce the level.

Here, you can set the position of the sound in the stereo panorama.

Envelope Display and Velocity Control

Here, you can specify the attack, decay, sustain, and release times of the amplifier
envelope.

The Velocity parameter determines how much the output level depends on velocity.
When the control is set to 0, the sound is always played with its full amplitude. Higher
values reduce the level for lower velocities.
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The Effects Section

The Effects Section

Retrologue features two insert effects in series: a modulation effect, and a delay.

= To activate and deactivate the effects, use the MOD ON and DEL ON switches.

¥ moo on

DELON

Modulation Effects

The first effect in the effect chain is the modulation effect. It can either be used as a
chorus, or as a flanger.

= Click the MOD button to show the settings for the modulation effect.

The following parameters are available:

Option
Rate
Type
Sync
Depth
Phase
Feedback
Mix

Description

Specifies the frequency of the pitch modulation in Hertz.
Determines which modulation effect is used, chorus or flanger.
Activate this to set the Rate value in fractions of beats.

Sets the intensity of the pitch modulation.

Widens the sound image of the effect from mono to stereo.
Adds resonances to the effect.

Controls the mix between the dry and the wet signal.

Delay Effects

For the second effect in the chain, you can choose between different delay effects.

= Click the DELAY button to open the settings for the delay effect.

On the Type pop-up menu, you can choose one of the following delay effects:

Option

Stereo

Cross

Description

This effect has two independent delay lines, one for the left and one
for the right audio channel, each with a feedback path of its own.

This effect has two delay lines with cross feedback, where the delay
of the left channel is fed back into the delay of the right channel, and
vice versa.
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The Effects Section

Option
Ping-Pong

Description

This mode mixes the left and right input channels and sends the
mixed signal to hard-panned left and right delays. This way, the
echoes bounce like a ping-pong ball between left and right in the
stereo panorama.

For the effects, the following parameters are available:

Option
Delay Time
Sync

Time L/R

High Damp

Feedback

Mix

Description
Specifies the delay time in milliseconds.
Activate this to set the Rate value in fractions of beats.

This offsets the time of the left or right delay from the overall delay
time. The offset value is a factor. At a factor of 1, the right or left
delay time is the same as the overall delay time. At a factor of 0.5,
the time is half as long as the overall delay time. To offset the left
delay time, turn the control to the left. To offset the right delay time,
turn the control to the right.

This parameter allows you to attenuate the high frequencies of the
delays.

This sets the overall amount of feedback for the left and right delay.
Feedback means that the output of the delay is fed back to its input.
Depending on the amount you set, the echoes repeat more or less
often. At a setting of 0% you hear one echo. At a setting of 100%
the echoes repeat endlessly.

Controls the mix between the dry and the wet signal.
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The LFO Section

The LFO Section

Retrologue features two monophonic LFOs. In this context, monophonic means that
the LFOs are calculated once and feed multiple voices at the same time. You switch
between the settings for LFO 1 and LFO 2 by clicking the corresponding button.

Wave and Shape

Rate

Sync

The Wave control determines the basic type of waveform. The characteristics of the
selected waveform are modified with the Shape control.

Saw Square

Triangle S&H 1

Sine S&H 2

Option Description

Sine This produces smooth modulation, suitable for vibrato or tremolo. The
Shape parameter adds additional harmonics to the waveform.

Triangle This is similar in character to Sine. The waveform periodically ramps up and
down. The Shape parameter continuously changes the triangle waveform
to a trapezoid.

Saw This produces a ramp cycle. The Shape parameter continuously changes
the waveform from ramp down to triangle to ramp up.

Square This produces stepped modulation, where the modulation switches
abruptly between two values. The Shape parameter continuously changes
the ratio between the high and low state of the waveform. With Shape set
to 509%, a square wave is produced.

S&H 1 This produces randomly stepped modulation. The Shape parameter puts
ramps between the steps and changes the S&H into a smooth random
signal when turned fully right.

S&H 2 This is similar to S&H 1. The steps are alternating between random high
and low values. Shape puts ramps between the steps and changes the
S&H into a smooth random signal when fully turned right.

This controls the frequency of the modulation, that is to say, the “speed” of the LFO.

When Sync is active, the frequency is set in fractions of beats.
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The Modulation Matrix

Sync Mode

The Sync Mode para
options are available:

meter specifies how the LFO is retriggered. The following

Option Descri

ption

Beat Select this option to synchronize the LFO restart to the transport of the host
application and align it to the beats of the project.

First Note The LFO restarts when a note is triggered and no other note is held.

Each Note  The LFO restarts each time a note is triggered.

The Modulation Matrix

The concept of controlling one parameter by another is called modulation. In addition

to the built-in modula

tions, such as “filter envelope to cutoff”, or “velocity to envelope

level”, the Modulation Matrix section gives you access to additional modulations.
Assigning modulations means interconnecting modulation sources, like LFOs and
envelopes, with modulation destinations like pitch, cutoff, amplitude, etc. The
modulation matrix offers you up to 10 freely assignable modulations, each with a
source, an offset parameter, a modifier, and a destination with adjustable depth. All
modulation sources and destinations can be assigned several times.

L L [— LFO

OFFSET

MODIFIER -

DEFTH

DESTINATION -

= Click the buttons labeled 1 and 2 to switch between display of modulations 1 to 5

and 6 to 10.

Modulation Sources

The modulation sources are available from the Source and Modifier pop-up menus.
The following modulation sources are available:

Option
LFO 1
LFO 2
Amp Env

Filter Envelope

Key Follow

Velocity
Pitchbend

Mod Wheel

Description
LFO 1 produces cyclic modulation signals.
LFO 2 produces cyclic modulation signals.

The amplifier envelope (unipolar). The shape of the envelope equals
the modulation signal.

The filter envelope. The shape of the envelope equals the
modulation signal.

This produces modulation, in relation to the MIDI note number. For
the lowest MIDI note (C-2), the value is -1, and for the highest MIDI
note (G8), the value is +1.

Note-on velocity can be used as a modulation signal. Velocity is
unipolar.

The position of the pitchbend wheel can be used as a modulation
signal. Pitchbend is bipolar.

The position of the modulation wheel can be used as a modulation
signal. Mod Wheel is unipolar.
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The Modulation Matrix

Option
Aftertouch

Note Expression

Noise
Bus 1-16

Description

Aftertouch can be used as a modulation signal. Aftertouch is
unipolar. Some MIDI keyboards cannot send aftertouch messages.
However, most sequencer software is able to produce such
messages.

The eight note expression parameters can be used as modulation
signals. You can select the note expression parameter from the
corresponding submenu.

Produces a random modulation signal. Noise is bipolar.

Modulations that have been sent to one of the sixteen busses can
be reused as sources. This way, you can combine several
modulations to produce more complex signals. Select the
corresponding modulation bus to assign it as source.

Offset

Here, you can specify an additional offset on the output of the modulation source.

Modifier

All modulation sources can also be used as modifiers. A modifier is used to scale the
output of the modulation source. A typical example would be an LFO as a source and
the modulation wheel as the modifier. This allows you to control the intensity of the
LFO modulation using the wheel.

Depth

Here, you can adjust the intensity of the modulation.

Modulation Destinations

The following modulation destinations are available:

Option
Pitch

Cutoff

Resonance

Distortion

Level

Volume1

Volume?2

Pan
Osc 1/2 Pitch

Osc 1/2 Level

Description

Modulates the pitch. For example, assign one of the LFOs to create
a vibrato effect. When Pitch is selected, the modulation depth
adjusts in semitones (-60 to +60).

Modulates the filter cutoff.

Modulates the filter resonance. Resonance changes the character
of the filter. For example, assign velocity to resonance to accent the
filter the harder you hit a key.

Modulates the filter distortion.

This modulation adds to the level setting. It is ideal for effects such
as tremolo.

This modulates the gain. The volume modulation multiplies with the
level.

As Volume 1. Volume 1 is multiplied with volume 2. This way, you
can build more complex modulations.

Modulates the position of the sound in the panorama.

Modulates the pitch of the corresponding oscillator. For example,
assign one of the LFOs to detune the oscillator cyclically.

Modulates the volume of the corresponding oscillator. For example,
assign the modulation wheel to fade the oscillator in and out while

you play.
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The Modulation Matrix

Option
Osc 1/2 Shape

Osc 1/2 Multi
Detune

Osc 1/2 Multi
Number

Sub Osc Level

Ring Mod Level

Noise Level

Amp Attack

Amp Decay

Amp Sustain

Amp Release

Filter Attack

Filter Decay

Filter Sustain

Filter Release

Bus 1-16

Description

Modulates the shape and character of the corresponding oscillator.
For example, assign one of the envelopes to change the character
of the oscillator over time.

Modulates the detune of the individual oscillator voices produced
by multi-oscillator mode.

Modulates the number of oscillator voices produced by multi-
oscillator mode.

Modulates the volume of the sub oscillator. For example, assign the
modulation wheel to fade in the oscillator while you play.

Modulates the volume of the ring modulation effect. For example,
assign the modulation wheel to fade in the ring modulation while

you play.
Modulates the volume of the noise generator. For example, assign
the modulation wheel to fade in the noise generator while you play.

Modulates the time of the amplitude envelope attack. The attack
time cannot be modulated continuously. The time is updated only
when the segment starts.

Modulates the time of the amplitude envelope decay. The decay
time cannot be modulated continuously. The time is updated only
when the segment starts.

Modulates the level of the amplitude envelope sustain. The sustain
level cannot be modulated continuously. The level is updated only
when the segment starts.

Modulates the time of the amplitude envelope release. The release
time cannot be modulated continuously. The time is updated only
when the segment starts.

Modulates the time of the filter envelope attack. The attack time
cannot be modulated continuously. The time is updated only when
the segment starts.

Modulates the time of the filter envelope decay. The decay time
cannot be modulated continuously. The time is updated only when
the segment starts.

Modulates the level of the filter envelope sustain. The sustain level
cannot be modulated continuously. The level is updated only when
the segment starts.

Modulates the time of the filter envelope release. The release time
cannot be modulated continuously. The time is updated only when
the segment starts.

You can send any modulation to one of the sixteen busses, for
example, to produce more complex modulation signals. Select the
bus you want to send the signals to as a destination. To use the
modulation that was sent to a bus, assign the corresponding bus as
a modulation source.
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Additional Settings

Additional Settings

RETROLOGUE &

—— ' Show Tooltips

v | Show Value Tooltips

Save MIDI Controller as Default
Reset MIDI Controller to Factory Default

Click the button in the lower right of the panel to open the Options pop-up menu.

This contains the following options:

Option Description
Show Tooltips Activates and deactivates the tooltips.

Show Value Tooltips  When this option is activated, parameters without a value field
indicate their value in a tooltip when you use the control.

Save MIDI Controller Saves the current MIDI controller assignments as default. If you add
as Default a new instance of the plug-in, the new default settings are used.

Reset MIDI Controller Restores the factory MIDI controller assignments. That means,
to Factory Default controllers 7 and 10 are assigned to the volume and pan
parameters and all other assignments are removed.

Quick Controls

Retrologue provides a predefined set of eight quick controls that can be controlled
directly from within Cubase, for example.

By default, these quick controls are assigned to the following parameters:

Quick control Parameter

Filter Cutoff

Resonance

Distortion

Filter Envelope

Filter Envelope Attack Time
Filter Envelope Decay Time

Amp Envelope Attack Time

0 N o O b~ W N =

Amp Envelope Decay Time

= You can also change the default quick controls assignations. For more information,
see the Operation Manual of your Steinberg sequencer application.
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MIDI Controller Assignments

MIDI Controller Assignments

Almost all parameters in Retrologue can be adjusted via MIDI controllers. The MIDI
controller assignments are saved globally for the plug-in, with one exception: The Mod
Wheel assignment is saved with each preset. This allows you to control effect
parameters using the Mod Wheel which would otherwise not be controllable, as they
are not available as modulation destinations in the modulation matrix.

= Volume and Pan are assigned to controllers 7 and 10 by default, and are therefore
always available.

= When you use Retrologue in a host application like Cubase, the MIDI controller
assignments are saved within the project.

Assigning MIDI Controllers
To assign MIDI controllers, proceed as follows:
1. Right-click the control that you want to remote-control.
2. Select “Learn CC" from the context menu.
3. On your MIDI device, move a knob, fader, or button.

You can assign the same MIDI controller several times to different parameters.
However, you cannot assign different MIDI controllers to the same parameter.

= The Mod Wheel cannot be assigned using the Learn function, see “Assigning the
Mod Wheel"” on page 18.

= Toremove a MIDI controller assignment, right-click the corresponding control, and
select “Forget CC".
Setting the Parameter Range

You can define the minimum and maximum values separately for each parameter
assignment.

= To define the minimum value, set the parameter to the value, right-click the control,
and select “Set Minimum”.

= To define the maximum value, set the parameter to the value, right-click the control,
and select “Set Maximum”.

Assigning the Mod Wheel

1. Right-click the control for which you want to assign the Mod Wheel.

Modulation Wheel Enable Mod Wheel

Disable Mod Wheel %

Set Minimurm

Set Maximum

2. On the “Modulation Wheel” submenu, select “Enable Mod Wheel".

3. Set the minimum and maximum values for the Mod Wheel using the corresponding
commands.
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Retrologue

Einleitung

Retrologue ist ein vielseitiger, virtueller analoger Synthesizer. Das VST-Instrument
bietet alle wichtigen klassischen Synthese-Features zur Erstellung von Synthesizer-
Sounds. Er beinhaltet zwei Multi-Mode-Oszillatoren, einen Suboszillator und einen
Rauschgenerator. Die Ostzillatoren stellen verschiedene Modi zur Verfligung, die von
einfachen Synthesewellenformen tiber Sync- und Cross-Modulation bis hin zu Multi-
Wellenformen jede erdenkliche Mdglichkeit liefern. In einem Oszillator kénnen Sie bis
zu acht verstimmbare Oszillatorsignale kombinieren, wodurch satte Sounds erzeugt
werden. Der Filterbereich beinhaltet 12 verschiedene Filtertypen, darunter Tiefpass-,
Hochpass-, Bandpass- und Bandsperrenfilter. Die integrierte Filterverzerrung kann
entweder analoge Rohrenverzerrung oder deutliche Clipping-Effekte erzeugen.
Zusétzlich kénnen Sie ein von Oszillator 1 und 2 mit Ringmodulation bearbeitetes
Signal hinzuftigen. Die zwei Hiillkurven und zwei LFOs in Retrologue erméglichen es
lhnen, viele Modulationsziele zu modulieren, auf die in der Modulationsmatrix
zugegriffen werden kann. Die Matrix bietet 10 frei zuweisbare Modulationen. So
kénnen Sie zum Beispiel Modulationszuweisungen zu Note-Expression-Parametern
erzeugen, die direkt von Cubase aus gesteuert werden kdnnen. Mit dem zweistufigen
Effektbereich in Retrologue, der einen Chorus-, einen Flanger- und verschiedene
Delay-Effekte enthalt, verleihen Sie Ihren Sounds den letzten Feinschliff.
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Der Voice-Bereich

Der Voice-Bereich

Mono

Retrigger

Poly

Glide

Voice Mode

Der Voice-Bereich enthélt folgende Einstellungen:

Der Mono-Parameter schaltet die monophone Wiedergabe ein.

Wenn »Retrigger« eingeschaltet ist, wird eine Note, die durch eine andere Note
gestohlen wurde, erneut getriggert, wenn Sie die gestohlene Note beim Loslassen
der neuen Note halten. So kdnnen Sie Triller spielen, indem Sie z.B. eine Note halten
und eine andere Note schnell wiederholt driicken und loslassen.

Die Retrigger-Option ist nur im Mono-Modus verfiigbar.

Wenn der Mono-Modus ausgeschaltet ist, konnen Sie hier einstellen, wie viele Noten
gleichzeitig gespielt werden kénnen.

Mit dem Glide-Effekt »gleitet« die Tonhohe langsam von einer gespielten Note zur
nachsten. Dies funktioniert am besten im Mono-Modus. Wenn Sie die Glide-Option
aktivieren, werden die folgenden Parameter verfligbar:

Option Beschreibung

Fingered Schalten Sie diesen Parameter ein, wenn Sie den Glide-Effekt nur auf
Noten anwenden méchten, die Legato gespielt werden.

Glide Time Mit diesem Parameter legen Sie die Zeit fest, in der die Tonh&he einer
Note auf die Tonhthe der ndchsten Note gleitet.

Dieser Parameter legt fest, welche Noten wahrend der Wiedergabe gestohlen
werden und ob neue Noten getriggert werden, wenn die Anzahl der bei Polyphony
eingestellten Noten tberschritten wird. Die folgenden Einstellungen sind verfiigbar:

Option Beschreibung

Last Neue Noten habe Vorrang vor den zuerst gespielten Noten.
Wenn Sie die maximale Anzahl an Noten tiberschreiten, werden die zuerst
gespielten Noten in chronologischer Reihenfolge gestohlen und die neuen
Noten werden getriggert.

First Altere Noten haben Vorrang vor neueren Noten.
Wenn Sie die maximale Anzahl an Noten Uberschreiten solange altere
Noten noch gehalten werden, werden keine Noten gestohlen. Neue Noten
werden nur getriggert, wenn eine freie Stimme verfligbar ist.

Low Tiefe Noten haben Vorrang vor htheren Noten.
Wenn Sie die maximale Anzahl an Noten iberschreiten, indem Sie eine
tiefere Note als die gehaltenen Noten spielen, wird die hochste Note
gestohlen und die neue Note getriggert.
Wenn Sie die maximale Anzahl an Noten tiberschreiten, indem Sie eine
hohere Note als die gehaltenen Noten spielen, wird keine Note gestohlen
und keine neue Note getriggert.
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Der Main-Bereich

Option Beschreibung

High Hohe Noten haben Vorrang vor tieferen Noten.
Wenn Sie die maximale Anzahl an Noten liberschreiten, indem Sie eine
hohere Note als die gehaltenen Noten spielen, wird die tiefste Note
gestohlen und die neue Note getriggert.
Wenn Sie die maximale Anzahl an Noten liberschreiten, indem Sie eine
tiefere Note als die gehaltenen Noten spielen, wird keine Note gestohlen
und keine neue Note getriggert.

Trigger Mode

Dieser Parameter bestimmt das Trigger-Verhalten fiir neue Noten. Die folgenden
Einstellungen sind verfiigbar:

Option Beschreibung

Normal Triggert eine neue Note, wenn die vorherige Note gestohlen wird.

Resume Die Hiillkurve wird erneut getriggert, ibernimmt aber den Pegel der
gestohlenen Note. Die Tonhohe der neuen Note wird tibernommen.

Legato Die Hiillkurven spielen weiter. Die Tonhthe der neuen Note wird
tibernommen.

Der Main-Bereich

Der Main-Bereich enthélt folgende Einstellungen:

Octave

Mit diesem Parameter passen Sie die Tonhhe in Oktavschritten an.

Random Pitch

Mit diesem Parameter stellen Sie einen zufélligen TonhShenversatz fiir jede gespielte
Note ein. Je hdher der Wert, desto starker die Variation. Bei einem Wert von 100%
kann der Versatz zwischen -6 und +6 Halbténen variieren.

Pitchbend Down/Up

Mit diesem Parameter passen Sie den Bereich fiir die Tonh6henmodulation durch das
Tonhdhenrad an.

Tune

Mit diesem Parameter stellen Sie die Grundstimmung des Plugins ein.

Volume

Mit diesem Parameter stellen Sie die Grundlautstarke des Pluglins ein.
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Der Oszillator-Bereich

Der Oszillator-Bereich

Osc 1/2

Im Oszillator-Bereich nehmen Sie Einstellungen fur die beiden Oszillatoren, den
Suboszillator und den Rauschgenerator vor.

Fur die beiden Oszillatoren sind folgende Einstellungen verfligbar:

On/Off

Verwenden Sie den On/Off-Schalter, um einen Oszillator zu aktivieren.

Octave

Mit diesem Parameter passen Sie die Tonhhe in Oktavschritten an.

Coarse

Mit diesem Parameter passen Sie die Tonhhe in Halbtonschritten an.

Fine

Mit diesem Parameter passen Sie die Tonhéhe in Cents an (Hundertstel-Halbténen).

Wave

Mit diesem Parameter wihlen Sie eine von vier Wellenformen aus: Sinus, Dreieck,
S&gezahn oder Rechteck.

Dreieck Sagezahn

Sinus Rechteck

PWM-Breite

PWM-Breite

Dieser Parameter ist nur fur die Rechteck-Wellenform verfligbar. Er bestimmt das
Verhiltnis zwischen dem héchsten und dem niedrigsten Punkt der Rechteckwelle. Ein
Wert von 50% erzeugt eine reine (quadratische) Rechteckwelle. Einstellungen unter
oder tber 50% erzeugen Rechteckwellen mit unterschiedlicher Kantenlénge.

Oszillator-Typ

ks”‘]ﬁ_LE
d Oscillator Type

Mit diesem Parameter konnen Sie einen Oszillator-Typ auswahlen. Die folgenden
Optionen sind verfugbar:

Option Beschreibung
Single Der Ostzillator erzeugt eine einzige Wellenform.

Sync Dieser Algorithmus beinhaltet verschiedene, fest synchronisierte Oszillatoren,
jeweils bestehend aus einer Kombination von Master und Slave.
Die Wellenform des Slave-Oszillators (Sinus, Dreieck, Sdgezahn oder
Rechteck) wird nach einer kompletten Schwingungsperiode des Master-
Ostzillators zurlickgesetzt. Das bedeutet, dass ein einzelner Oszillator einen
satten Sync-Sound erzeugen kann, ohne einen anderen Oszillator als Slave
oder Master verwenden zu missen. Der Shape-Parameter regelt die Tonhthe
des Slave-Oszillators und erzeugt somit den typischen Sync-Sound.
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Der Oszillator-Bereich

Option Beschreibung

Cross Dieser Algorithmus stellt eine Kombination aus zwei Oszillatoren zur
Verfligung, bei denen ein Master-Oszillator die Tonhohe eines Slave-
Oszillators (Sinus-, Dreieck-, Sagezahn- oder Rechteck-Wellenform) im
horbaren Bereich moduliert. Der Shape-Parameter regelt das
Tonhdhenverhiltnis zwischen Slave- und Master-Oszillator, wodurch ein
Klang entsteht, der an Frequenz-Modulation erinnert.

Multi Der Multi-Oszillator kann bis zu 8 Oszillatoren gleichzeitig abspielen. Wenn
dieser Oszillator-Typ ausgewahlt ist, kdnnen Sie im Wertefeld »No.« die
Anzahl der Ostzillatoren festlegen. Dieser Parameter kann kontinuierlich
gesetzt werden. Bei Werten, die zwischen zwei ganzen Zahlen liegen,
wird dem Mix ein zusétzlicher Oszillator mit reduziertem Pegel
hinzugefuigt.

Detune

Mit diesem Parameter bestimmen Sie, um wie viele Cents die zusitzlichen Oszillatoren
verstimmt werden. Wenn Sie z.B. 5 Oszillatoren verwenden und den Detune-Wert auf
4 einstellen, erhalten Sie einen Oszillator in Originaltonhdhe und vier Oszillatoren, die
um -8, -4-, +4 und +8 Cents verstimmt sind.

Suboszillator (SUB)

= Verwenden Sie den On/Off-Schalter, um den Suboszillator ein- oder
auszuschalten.

Mit dem Wave-Bedienelement wihlen Sie die Wellenform des Suboszillators aus. Sie
kénnen zwischen Dreieck, Sadgezahn und Rechteck wéhlen. Die Tonhshe des
Suboszillators liegt immer eine Oktave unter der globalen Tonhdhe. Wenn Sie die
globale Tonhthe modulieren, folgt der Suboszillator.

Rauschgenerator (Noise-Bereich)

Ring

= Verwenden Sie den On/Off-Schalter, um den Rauschgenerator zu aktivieren.

Der Parameter »Noise Type« wird fir atonale Klange verwendet. Neben dem
standardméBigen weiBen und rosa Rauschen gibt es hier auch bandpassgefilterte
Versionen (BPF) des weiBen und rosa Rauschens.

= Verwenden Sie den On/Off-Schalter, um die Ringmodulation ein- oder
auszuschalten.
Die Ringmodulation wird erzeugt, indem die beiden Oszillatoren moduliert werden.
Deshalb funktioniert die Ringmodulation nur, wenn Oszillator 1 und 2 aktiviert sind.

Oscillator Mix

In diesem Bereich stellen Sie die Pegel der verschiedenen Oszillatoren und der
Ringmodulation ein.
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Filter

Filter
Im Filter-Bereich kénnen Sie die Klangfarbe des Sounds anpassen.
Shape
Die Filterform bestimmt, welche Frequenzen gefiltert werden. Die folgenden
Filterformen sind verfligbar:
Option Beschreibung
LP24 Tiefpassfilter mit 24 dB/Okt. Frequenzen oberhalb der Cutoff-Frequenz
werden abgeschwécht.
LP18 Tiefpassfilter mit 18dB/Okt. Frequenzen oberhalb der Cutoff-Frequenz
werden abgeschwécht.
LP12 Tiefpassfilter mit 12dB/Okt. Frequenzen oberhalb der Cutoff-Frequenz
werden abgeschwacht.
LP6 Tiefpassfilter mit 6 dB/Okt. Frequenzen oberhalb der Cutoff-Frequenz werden
abgeschwacht.
BP24 Bandpassfilter mit 24 dB/Okt. Frequenzen unter- und oberhalb der Cutoff-
Frequenz werden abgeschwacht.
BP12 Bandpassfilter mit 12dB/Okt. Frequenzen unter- und oberhalb der Cutoff-
Frequenz werden abgeschwécht.
HP24 Hochpassfilter mit 24 dB/Okt. Frequenzen unterhalb der Cutoff-Frequenz
werden abgeschwécht.
HP18 Hochpassfilter mit 18dB/Okt. Frequenzen unterhalb der Cutoff-Frequenz
werden abgeschwécht.
HP12 Hochpassfilter mit 12dB/Okt. Frequenzen unterhalb der Cutoff-Frequenz
werden abgeschwécht.
HP6 Hochpassfilter mit 6dB/Okt. Frequenzen unterhalb der Cutoff-Frequenz
werden abgeschwécht.
BR24 Bandsperre mit 24 dB/Okt. Frequenzen im Bereich der Cutoff-Frequenz
werden abgeschwécht.
BR12 Bandsperre mit 12dB/Okt. Frequenzen im Bereich der Cutoff-Frequenz
werden abgeschwacht.
Cutoff
Hier stellen Sie die Cutoff-Frequenz des Filters ein.
Resonance
Dieser Parameter betont die Frequenzen im Cutoff-Bereich. Wenn Sie einen
elektronischen Sound erzielen méchten, erh6hen Sie die Resonanz. Bei héheren
Resonanzwerten gerét der Filter in Eigenschwingung, wodurch klingelnde Gerausche
erzeugt werden.
Distortion

Dieser Parameter fligt dem Signal Verzerrung hinzu. Der Effekt hédngt vom
ausgewadhlten Verzerrungstyp ab. Bei héheren Einstellungen entsteht eine sehr starke
Verzerrung.
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Der Amplifier-Bereich

Envelope

Key Follow

Die folgenden Verzerrungstypen sind verfligbar:

Option Beschreibung

Off Es wird keine Filterverzerrung angewendet.

Tube Dieser Filtertyp erzeugt eine warme, rohrenartige Verzerrung.
Clip Dieser Filtertyp erzeugt eine helle, transistoréhnliche Verzerrung.

Hier stellen Sie die Cutoff-Modulation der Filterhillkurve ein. Negative Werte kehren
die Modulationsrichtung um.

Mit dieser Funktion kénnen Sie die Cutoff-Modulation tiber die Notennummer steuern.
Positive Werte erhéhen die Cutoff-Frequenz bei Noten oberhalb des Center Keys.
Negative Werte verringern die Cutoff-Frequenz bei Noten oberhalb des Center Keys.
Bei +1009% folgt die Cutoff-Frequenz exakt der gespielten Note.

Center

Mit diesem Parameter stellen Sie die MIDI-Note ein, die furr die Funktion »Key Follow«
als zentrale Position verwendet wird.

Hiillkurvenanzeige und Velocity-Bedienelement

Mit den Reglern unterhalb der Hullkurvenanzeige bestimmen Sie die Attack-, Decay-,
Sustain- und Release-Zeit der Filterhillkurve.

Das Velocity-Bedienelement bestimmt, inwieweit die Hillkurvenintensitét von der
Anschlagstérke abhangt. Bei der Einstellung »0« wird die gesamte Hullkurve
angewendet. Hohere Werte verringern die Intensitét bei geringeren Anschlagstarken.

Der Amplifier-Bereich

Level

Hier stellen Sie den Pegel der Stimme ein.

= Normalerweise erlaubt der interne Headroom von 12dB in Retrologue polyphones

Pan

Spielen, ohne dass die Pegel angepasst werden missen. Wenn Sie héhere
Filterverzerrungspegel verwenden, miissen Sie den Pegel eventuell anpassen.

Hier kdnnen Sie die Position des Sounds im Stereopanorama festlegen.

Hiillkurvenanzeige und Velocity-Bedienelement

Hier kdnnen Sie die Attack-, Decay-, Sustain- und Release-Zeit der Verstérker-
Hullkurve anpassen.
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Der Effects-Bereich

Der Velocity-Parameter bestimmt, inwieweit der Ausgangspegel von der
Anschlagstarke abhangt. Bei der Einstellung »0« wird der Klang immer mit voller
Amplitude gespielt. Hohere Werte verringern den Pegel bei geringeren
Anschlagstarken.

Der Effects-Bereich
Retrologue enthilt zwei seriell geschaltete Insert-Effekte: einen Modulationseffekt und
einen Delay-Effekt.

= Verwenden Sie die Schalter A\MOD ON« und »DEL ON«, um die Effekte zu
aktivieren und zu deaktivieren.

¥ moo on

DELON

Modulationseffekte

Der erste Effekt der Kette ist der Modulationseffekt. Er kann entweder als Chorus oder
als Flanger verwendet werden.

Flanger
v | Chorus

= Klicken Sie auf den MOD-Schalter, um die Einstellungen fur den
Modulationseffekt anzuzeigen.

Die folgenden Parameter sind verfiigbar:

Option Beschreibung
Rate Bestimmt die Tonh6henmodulation in Hertz.
Type Bestimmt den verwendeten Modulationseffekt: Chorus oder Flanger.
Sync Schalten Sie diese Option ein, um den Rate-Parameter in
Notenwerten einzustellen.
Depth Bestimmt die Intensitét der Tonhéhenmodulation.
Phase Verbreitert das Klangbild von Mono nach Stereo.
Feedback Figt dem Effekt Resonanzen hinzu.
Mix Regelt das Verhéltnis von Original- und Effektsignal.
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Der Effects-Bereich

Delay-Effekte

Fur den zweiten Effekt in der Kette kénnen Sie zwischen verschiedenen Delay-
Effekten wéhlen.

HIGH DAMF  FEEDBACK

= Klicken Sie auf den DELAY-Schalter, um die Einstellungen fiir den Delay-Effekt zu

offnen.

Im Type-Einblendmentii kénnen Sie einen der folgenden Delay-Effekte wahlen:

Option

Stereo

Cross

Ping-Pong

Beschreibung

Stereo verfuigt Uiber zwei unabhangige Delays, jeweils einen fiir den linken
und rechten Audiokanal. Jedes Delay hat einen eigenen Feedback-Weg.

Der Cross-Effekt verfligt tiber zwei unabhingige Delays mit Cross-
Feedback. Das bedeutet, dass das Delay des linken Kanals in den rechten
Kanal zurtickgefiihrt wird und umgekehrt.

Ping-Pong mischt den linken und rechten Eingangskanal und sendet das
gemischte Signal rechts und links im Stereopanorama verteilt an die
Ausgénge. Auf diese Weise springen die Echos im Stereopanorama hin-
und her.

Die folgenden Parameter sind fur die Effekte verfligbar:

Option
Delay Time
Sync

Time L/R

High Damp
Feedback

Mix

Beschreibung
Bestimmt die Delay-Zeit in Millisekunden.

Schalten Sie diese Option ein, um den Rate-Parameter in Notenwerten
einzustellen.

Bestimmt einen Zeitversatz zwischen linkem oder rechtem Delay und
Gesamt-Delay. Der Versatz wird als Faktor eingegeben. Bei einem Faktor
von 1 stimmt der rechte bzw. linke Delay-Wert mit dem Gesamt-Delay-
Wert tberein. Bei einem Faktor von 0,5 betragt die Abweichung die
Halfte des Gesamt-Delays. Drehen Sie den Regler nach links, um die
Delay-Zeit im linken Kanal zu verschieben. Drehen Sie den Regler nach
rechts, um die Delay-Zeit im rechten Kanal zu verschieben.

Senkt die hohen Frequenzen der Delays ab.

Regelt das Gesamt-Feedback des linken und rechten Delays. Beim
Feedback wird das Ausgangssignal des Delays in den Eingang
zurtickgeflhrt. Je héher der Feedback-Wert, desto mehr Echos werden
erzeugt. Bei einem Wert von 0% ist nur ein Echo zu héren. Ein Wert von
100% entspricht einem Endlos-Echo.

Regelt das Verhéltnis von Original- und Effektsignal.
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Der LFO-Bereich

Der LFO-Bereich

Retrologue enthalt zwei monophone LFOs. In diesem Kontext bedeutet »monophon,
dass die LFOs einmal berechnet werden und gleichzeitig auf mehrere Stimmen
angewendet werden. Sie schalten zwischen den Einstellungen fiir LFO 1 und LFO 2
um, indem Sie auf den entsprechenden Schalter klicken.

Wave und Shape

Rate

Sync

Das Wave-Bedienelement bestimmt den grundsétzlichen Typ der Wellenform. Die
Eigenschaften der ausgewahlten Wellenform werden mit dem Shape-Bedienelement
veréndert.

Sagezahn Rechteck

Dreieck
Sinus

Option Beschreibung

Sinus Mit dieser Option erzeugen Sie eine gleichm&Bige Modulation, die fuir
Vibrato oder Tremolo geeignet ist. Mit dem Shape-Parameter fligen Sie
harmonische Oberténe hinzu.

Dreieck Diese Option &hnelt Sinus. Die Wellenform weist regelméBige gerade
Linien auf, die dreieckig zulaufen. Mit dem Shape-Parameter verandern Sie
das Dreieck stufenlos in eine trapezférmige Welle.

Séagezahn Diese Option erzeugt eine sdgezahnartige Wellenform, die in einer geraden
Linie nach oben ansteigt und dann schnell abféllt. Der Shape-Parameter
verandert die Geschwindigkeit, mit der die Wellenform ansteigt; beim
Maximalwert steigt sie senkrecht an und fallt schrag ab, in der Mittelstellung
entsteht eine Dreieckswelle.

Rechteck Diese Option erzeugt eine gestufte Modulation, die abrupt zwischen zwei
Werten umschaltet. Der Shape-Parameter verandert stufenlos das
Verhaltnis zwischen hohem und tiefem Wert. Bei einem Wert von 50%
entsteht eine Rechteckwelle.

S&H1 Diese Option erzeugt eine Step-Modulation mit zuféllig erzeugten
Schritten. Erhéhen Sie den Wert des Shape-Parameters, um die gestufte
Modulation in eine abgerundete Modulation zu wandeln.

S&H2 Wie S & H 1. Die Stufen variieren zwischen zuféllig erzeugten hohen und

tiefen Werten. Erhéhen Sie den Wert des Shape-Parameters, um die
gestufte Modulation in eine abgerundete Modulation zu wandeln.

Mit diesem Parameter stellen Sie die Modulationsfrequenz ein, d.h. die
Geschwindigkeit des LFOs.

Wenn Sync aktiviert ist, wird die Frequenz in Notenwerten angegeben.
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Die Modulationsmatrix

Sync Mode

Der Parameter »Sync Mode« bestimmt, wie der LFO erneut getriggert wird. Die
folgenden Optionen sind verfugbar:

Option Beschreibung

Beat Wihlen Sie diese Option, wenn Sie den Neustart des LFOs zu den
Transportfunktionen und den Zahlzeiten im Projekt der Host-Anwendung
synchronisieren méchten.

First Note Der LFO startet bei jeder Note von vorn, wenn keine andere Note gehalten
wird.

Each Note  Der LFO startet bei jeder Note von vorn.

Die Modulationsmatrix

Modulation bedeutet, dass ein Parameter von einem anderen gesteuert wird.
Zusitzlich zu den eingebauten Modulationen wie »Filterhiillkurve zu Cutoff« oder
»Anschlagstarke zu Hillkurvenpegel«, kénnen Sie im Matrix-Bereich weitere
Modulationen einrichten. Das Zuweisen von Modulationen bedeutet, dass
Modulationsquellen, wie zum Beispiel LFOs und Hiuillkurven, mit Modulationszielen
wie Tonhthe, Cutoff, Amplitude usw. verbunden werden. In der Modulationsmatrix
kdnnen Sie bis zu 10 Modulationen frei zuweisen, indem Sie die Quelle, den Offset-
Parameter, den Modifier und das Ziel einstellen und die Modulationstiefe bestimmen.
Alle Modulationsquellen und -ziele kénnen mehrfach zugewiesen werden.

B ounce

OFFSET

MODIFIER -

DEFTH

DESTINATION -

= Klicken Sie auf die Schalter »1« und »2«, um zwischen der Anzeige der
Modulationen 1 bis 5 und 6 bis 10 umzuschalten.

Modulationsquellen

Die Modulationsquellen kénnen in den Einblendmeniis »Source« und »Modifier«
ausgewahlt werden. Die folgenden Modulationsquellen sind verfligbar:

Option Beschreibung

LFO 1 LFO 1 erzeugt periodische Modulationssignale.

LFO 2 LFO 2 erzeugt periodische Modulationssignale.

Amp Env Die Verstérkerhiillkurve (unipolar). Die Form der Hiillkurve entspricht

dem Modulationssignal.

Filter Envelope Die Filterhtillkurve. Die Form der Huillkurve entspricht dem
Modulationssignal.

Key Follow Erzeugt Modulation in Abhéngigkeit von der MIDI-Notennummer.
Fir die niedrigste MIDI-Note (C-2) betragt der Wert -1 und fiir die
héchste MIDI-Note (G8) +1.

Velocity Note-On-Anschlagstérke kann als Modulationssignal verwendet
werden. Velocity ist unipolar.

Pitchbend Die Position des Tonhohenrads wird als Modulationssignal
verwendet. Pitchbend ist bipolar.

Mod Wheel Die Position des Modulationsrads wird als Modulationssignal
verwendet. Mod Wheel ist unipolar.
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Die Modulationsmatrix

Option
Aftertouch

Note Expression

Noise
Bus 1-16

Beschreibung

Aftertouch kann als Modulationssignal verwendet werden.
Aftertouch ist unipolar. Nicht alle MIDI-Keyboards senden
Aftertouch-Befehle. Jedoch kénnen die meisten Software-
Sequenzer diese Befehle erzeugen.

Die acht Note-Expression-Parameter kdnnen als
Modulationssignale verwendet werden. Wéhlen Sie den Note-
Expression-Parameter im jeweiligen Untermend aus.

Erzeugt ein zufilliges Modulationssignal. Noise ist bipolar.

Modulationen, die an einen der 16 Ausgénge geroutet sind, kdnnen
erneut als Modulationsquelle verwendet werden. So lassen sich
mehrere Modulationen kombinieren und komplexere Signale
erzeugen. Wiahlen Sie den gewtlinschten Modulationsbus aus, um
ihn als Quelle zuzuweisen.

Mit diesem Parameter stellen Sie einen zusatzlichen Versatz am Ausgang der

Alle Modulationsquellen kdnnen auch als Modifier verwendet werden. Ein Modifier
wird verwendet, um die Ausgabe der Modulationsquelle zu skalieren. Ein typisches
Beispiel ist ein LFO als Quelle und Mod Wheel als Modifier, wo Sie die Intensitdt der
LFO-Modulation mit dem Modulationsrad regeln kénnen.

Mit diesem Parameter stellen Sie die Intensitiat der Modulation ein.

Offset
Modulationsquelle ein.
Modifier
Depth
Modulationsziele

Die folgenden Modulationsziele sind verfligbar:

Option
Pitch

Cutoff

Resonance

Distortion

Level

Volume1

Volume?2

Pan
Osc 1/2 Pitch

Beschreibung

Moduliert die Tonhthe. Wenn Sie z.B. einen der LFOs zuweisen, wird
ein Vibrato-Effekt erzeugt. Wenn »Pitch« ausgewahlt ist, wird die
Modulationstiefe in Halbténen eingestellt (-60 bis +60).

Moduliert die Filter-Cutoff-Frequenz.

Moduliert die Filter-Resonanz. Resonance verandert den Klang des
Filters. Wenn Sie diesen Parameter z.B. der Anschlagstarke
zuweisen, betonen Sie den Filter umso mehr, je harter die Taste
angeschlagen wird.

Moduliert die Filterverzerrung.

Diese Option moduliert den Pegel. Diese Modulation ist besonders
fur Tremolo-Effekte geeignet.

Moduliert den Gain. Diese Modulation wird mit dem Pegel
multipliziert.

Wie »Volume 1«. »Volume 1« wird mit »Volume 2« multipliziert. Auf
diese Weise konnen Sie komplexere Modulationen aufbauen.

Diese Option moduliert die Panoramaposition des Sounds.

Diese Option moduliert die Tonhdhe des entsprechenden Ostzillators.
Weisen Sie z.B. einen der LFOs zu, um den Osszillator periodisch zu
verstimmen.
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Die Modulationsmatrix

Option
OSC 1/2 Level

Osc 1/2 Shape

Osc 1/2 Multi
Detune

Osc 1/2 Multi
Number

Sub Osc Level

Ring Mod Level

Noise Level

Amp Attack

Amp Decay

Amp Sustain

Amp Release

Filter Attack

Filter Decay

Filter Sustain

Filter Release

Bus 1-16

Beschreibung

Diese Option moduliert die Lautstérke des entsprechenden
Oszillators. Weisen Sie z.B. das Modulationsrad zu, um den
Ostzillator ein- und auszublenden, wihrend Sie spielen.

Diese Option moduliert die Wellenform und den Klang des
entsprechenden Ostzillators. Weisen Sie z.B. eine der Hiillkurven zu,
um den Ostzillatorklang tber die Zeit zu verandern.

Moduliert die Verstimmung der einzelnen Oszillatorstimmen, die
durch den Multi-Oszillator-Modus erzeugt werden.

Moduliert die Anzahl der Oszillatorstimmen, die durch den Multi-
Ostzillator-Modus erzeugt wurden.

Diese Option moduliert die Lautstérke des Subostzillators. Sie kénnen
z.B. das Modulationsrad zuweisen, um den Oszillator wahrend des
Spielens einzublenden.

Diese Option moduliert die Lautstérke des Ringmodulators. Sie
kénnen z.B. das Modulationsrad zuweisen, um die Ringmodulation
wahrend des Spielens einzublenden.

Diese Option moduliert die Lautstarke des Rauschgenerators. Sie
kénnen z.B. das Modulationsrad zuweisen, um den Rauschgenerator
wahrend des Spielens einzublenden.

Diese Option moduliert die Attack-Zeit der Verstarkerhllkurve. Die
Attack-Zeit kann jedoch nicht durchgehend moduliert werden. Der
Wert wird nur aktualisiert, wenn das Segment neu startet.

Diese Option moduliert die Decay-Zeit der Verstérkerhdillkurve. Die
Decay-Zeit kann jedoch nicht durchgehend moduliert werden. Der
Wert wird nur aktualisiert, wenn das Segment neu startet.

Diese Option moduliert den Sustain-Pegel der Verstarkerhtillkurve.
Der Sustain-Pegel kann jedoch nicht durchgehend moduliert werden.
Der Wert wird nur aktualisiert, wenn das Segment neu startet.

Diese Option moduliert die Release-Zeit der Verstarkerhllkurve. Die
Release-Zeit kann jedoch nicht durchgehend moduliert werden. Der
Wert wird nur aktualisiert, wenn das Segment neu startet.

Diese Option moduliert die Attack-Zeit der Filterhillkurve. Die Attack-
Zeit kann jedoch nicht durchgehend moduliert werden. Der Wert wird
nur aktualisiert, wenn das Segment neu startet.

Diese Option moduliert die Decay-Zeit der Filterhtillkurve. Die Decay-
Zeit kann jedoch nicht durchgehend moduliert werden. Der Wert wird
nur aktualisiert, wenn das Segment neu startet.

Diese Option moduliert den Sustain-Pegel der Filterhtillkurve. Der
Sustain-Pegel kann jedoch nicht durchgehend moduliert werden. Der
Wert wird nur aktualisiert, wenn das Segment neu startet.

Diese Option moduliert die Release-Zeit der Filterhullkurve. Die
Release-Zeit kann jedoch nicht durchgehend moduliert werden. Der
Wert wird nur aktualisiert, wenn das Segment neu startet.

Sie kénnen jedem der 16 Ausginge eine beliebige Modulationsquelle
zuweisen, z.B. um komplexere Modulationssignale zu erzeugen.
Wihlen Sie den gewiinschten Ausgang als Modulationsziel. Wenn
Sie die an einen Bus gesendete Modulation verwenden mdchten,
weisen Sie den entsprechenden Bus als Modulationsquelle zu.
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Zusétzliche Einstellungen

Zusatzliche Einstellungen

RETROLOGUE &

—— ' Show Tooltips

v | Show Value Tooltips

Save MIDI Controller as Default
Reset MIDI Controller to Factory Default

Klicken Sie auf den Schalter unten rechts im Bedienfeld, um das Options-
Einblendmenti zu &6ffnen.

Die folgenden Optionen sind verfugbar:

Option Beschreibung
Show Tooltips Schaltet Tooltips ein und aus.

Show Value Tooltips  Wenn diese Option eingeschaltet ist, wird der Wert fur Parameter,
fir die es kein Wertefeld gibt, im Tooltip angezeigt.

Save MIDI Controller Speichert die aktuellen MIDI-Controller-Zuweisungen als
as Default Standard. Wenn Sie eine neue Instanz des Pluglins hinzufligen,
werden die neusten Standardeinstellungen verwendet.

Reset MIDI Controller Stellt die werkseitigen MIDI-Controller-Zuweisungen wieder her.

to Factory Default Die Controller 7 und 10 werden also dem Volume- und dem Pan-
Parameter zugewiesen und alle anderen Zuweisungen werden
entfernt.

Quick Controls

Retrologue enthélt acht vordefinierte Quick Controls, die z.B. direkt aus Cubase
heraus gesteuert werden konnen.

StandardméBig sind diese Quick Controls folgenden Parametern zugewiesen:

Quick Control Parameter

Filter-Cutoff

Resonance

Distortion

Filter Envelope

Filter Envelope Attack Time
Filter Envelope Decay Time

Amp Envelope Attack Time

0 N o O b~ W N =

Amp Envelope Decay Time

= Sie kdnnen die standardméBigen Quick-Control-Zuweisungen auch dndern. Weitere
Informationen hierzu finden Sie im Benutzerhandbuch Ihrer Sequenzer-Anwendung
von Steinberg.

MIDI-Controller-Zuweisungen

So gut wie alle Parameter in Retrologue kénnen tber MIDI-Controller gesteuert
werden. Die MIDI-Controller-Zuweisungen werden global fiir das Plugln gespeichert,
mit einer Ausnahme: Die Zuweisung fur das Modulationsrad wird mit jedem Preset
gespeichert. Dies ermdglicht es Ihnen, Effektparameter mit dem Modulationsrad zu
steuern, denn in der Modulationsmatrix sind sie nicht als Modulationsziele verfligbar.
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MIDI-Controller-Zuweisungen

= Volume und Pan sind standardm&Big den Controllern 7 und 10 zugewiesen und somit
immer verfligbar.

= Wenn Sie Retrologue in einer Host-Anwendung wie Cubase verwenden, werden die
MIDI-Controller-Zuweisungen mit dem Projekt gespeichert.

MIDI-Controller zuweisen
Gehen Sie folgendermaBen vor, um MIDI-Controller zuzuweisen:

1. Klicken Sie mit der rechten Maustaste auf das Bedienelement, das Sie fernsteuern
mochten.

2. Wihlen Sie im Kontextmenii den Befehl »Learn CCx.

3. Bedienen Sie auf lhrem MIDI-Gerat einen Drehregler, Schieberegler oder
Schalter.

Sie konnen unterschiedlichen Parametern denselben MIDI-Controller zuweisen. Sie
kénnen jedoch nicht unterschiedliche MIDI-Controller fiir denselben Parameter
einrichten.

= Zuweisungen fiir das Modulationsrad werden nicht mit der Learn-Funktion erstellt,
siehe »Modulationsrad zuweisen« auf Seite 35.

= Wenn Sie die MIDI-Controller-Zuweisung aufheben méchten, klicken Sie mit der
rechten Maustaste auf das Bedienelement und wzhlen »Forget CCe.

Parameterbereich einstellen

Sie kdnnen den hdchsten und niedrigsten gultigen Parameterwert einzeln fiir jede
Parameterzuweisung definieren.

= Wenn Sie den Mindestwert fiir einen Parameter einstellen méchten, stellen Sie
den gewtlinschten Wert ein, klicken mit der rechten Maustaste auf das
Bedienelement und wihlen »Minimums,

= Wenn Sie den Hochstwert fiir einen Parameter einstellen mochten, stellen Sie den
gewtinschten Wert ein, klicken mit der rechten Maustaste auf das Bedienelement
und wihlen »Set Maximumx,

Modulationsrad zuweisen

1. Klicken Sie mit der rechten Maustaste auf das Bedienelement, das Sie dem
Modulationsrad zuweisen mochten.

Modulation Wheel Enable Mod Wheel %

Disable Mod Wheel
Set Minimurm

Set Maximum

2. Wihlen Sie im Untermenii »Modulation Wheel« die Option »Enable Mod Wheel«.

3. Stellen Sie mit den Befehlen »Set Minimum« und »Set Maximum« den
Parameterbereich ein.
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Retrologue

Introduction

Retrologue est un synthétiseur analogique virtuel ultra polyvalent. Cet instrument VST
est doté de toutes les fonctions indispensables pour recomposer les grands
classiques des sons de synthétiseurs: deux oscillateurs multi-modes, un sous-
oscillateur dédié et une générateur de bruit. Pouvant fonctionner selon plusieurs
modes, les oscillateurs vous offrent tout un éventail de possibilités, des formes d’ondes
de base aux oscillateurs sync, en passant par la transmodulation et les multi-ondes. Un
seul oscillateur peut cumuler jusqu'a huit signaux d'oscillateurs désaccordables qui
générent un son d'une richesse incomparable. La section Filter vous donne accés a 12
types de filtres différents, dont notamment des filtres passe-bas, passe-haut, passe-
bande et coupe-bande. L'effet de distorsion intégré a cette section peut générer au
choix une distorsion analogique a lampe ou une distorsion a écrétage. Par ailleurs,
vous avez la possibilité d'appliquer en plus le signal modulé en anneau issu des
oscillateurs 1 et 2. Les deux enveloppes et les deux LFO de Retrologue peuvent étre
utilisés pour moduler de nombreuses destinations de modulation grace a la matrice de
modulation. Cette matrice vous permet d'assigner librement 10 signaux de modulation.
Vous pouvez par exemple assigner des modulations de Note Expression qui seront
directement controlées a partir de Cubase. Enfin, pour ajouter la touche finale a vos
sons, Retrologue est doté d'une section d'effet & deux étages comprenant un chorus,
un flanger et plusieurs types de delay.
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La section Voice

La section

Mono

Retrigger

Poly

Glide

Voice Mode

Voice

Voici les parametres que vous pouvez trouver dans la section Voice:

Le paramétre Mono active la lecture monophonique.

Lorsque cette option est activée, une note qui avait été substituée par une autre note
est redéclenchée si elle est toujours maintenue au moment ou vous relachez la
nouvelle note. Ainsi, vous pouvez par exemple jouer des trilles en maintenant une note
et en appuyant rapidement et de fagon répétée sur une autre note.

L'option Retrigger est uniquement disponible en mode Mono.

Quand le mode Mono est désactivé, ce parametre vous permet de définir le nombre
de notes pouvant étre jouées simultanément.

Utilisez le paramétre Glide pour faire glisser la hauteur entre deux notes successives.
Ce paramétre est particuliérement intéressant en mode Mono. Voici les paramétres
proposés lorsque vous activez I'option Glide :

Option Description

Fingered Activez ce paramétre pour faire uniquement glisser la hauteur entre les
notes jouées legato.

Glide Time Ce parametre détermine la durée du glissement entre les notes.

Le paramétre Voice Mode détermine quelles notes seront substituées au cours de la
lecture. Il permet également de choisir si de nouvelles notes doivent étre déclenchées
quand la polyphonie est dépassée. Voici les paramétres disponibles :

Option Description

Last Les nouvelles notes ont priorité sur les premiéres notes jouées.
Si vous dépassez le nombre maximum de notes, les premiéres notes jouées
sont substituées par ordre chronologique (premiére entrée/premiére sortie)
pour laisser la place aux nouvelles notes.

First Les notes précédentes ont priorité sur les nouvelles notes.
Si vous dépassez le nombre maximum de notes alors que des notes sont
déja maintenues, aucune note n'est substituée. Les nouvelles notes sont
uniquement déclenchées quand il reste une voix disponible.

Low Les notes graves ont priorité sur les notes aigués.
Si vous dépassez le nombre maximum de notes en jouant une note plus
grave que celles qui sont maintenues, c'est la note la plus aigué qui est
substituée par la nouvelle note.
Si vous dépassez le nombre maximum de notes en jouant une note plus
aigué que celles qui sont maintenues, aucune note n'est substituée et
aucune nouvelle note n'est déclenchée.
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La section Main

Option Description

High Les notes aigués ont priorité sur les notes graves.
Si vous dépassez le nombre maximum de notes en jouant une note plus
aigué que celles qui sont maintenues, c'est la note la plus grave qui est
substituée par la nouvelle note.
Si vous dépassez le nombre maximum de notes en jouant une note plus
grave que celles qui sont maintenues, aucune note n'est substituée et
aucune nouvelle note n'est déclenchée.

Trigger Mode

Le paramétre Trigger Mode détermine comment les nouvelles notes sont
déclenchées. Voici les paramétres disponibles :

Option Description
Normal Déclenche une nouvelle note lorsque la note précédente est substituée.
Resume L'enveloppe est redéclenchée, mais elle redémarre au niveau de la note

substituée. La hauteur est celle de la nouvelle note.

Legato Les enveloppes sont toujours lues. La hauteur est celle de la nouvelle note.

La section Main
Voici les paramétres que vous pouvez trouver dans la section Main:

Octave

Ce paramétre vous permet de régler la hauteur par octaves.

Random Pitch

Ce paramétre vous permet de décaler la hauteur de fagon aléatoire a chaque note
jouée. Les valeurs élevées engendrent des variations importantes. A 100%, les
décalages peuvent varier de -6 & +6 demi-tons.

Pitchbend Down/Up

Vous pouvez paramétrer ici la plage de la modulation de hauteur appliquée lorsque
vous utilisez la molette de pitchbend.

Tune

Vous pouvez ici régler la hauteur générale du plug-in.

Volume

Vous pouvez ici régler le volume général du plug-in.
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La section Oscillator

La section Oscillator

Osc 1/2

La section Oscillator vous permet de régler les paramétres des deux oscillateurs, du
sous-oscillateur et du générateur de bruit.

Voici les parametres disponibles pour les deux oscillateurs:

On/Off

Ce commutateur vous permet d'activer et de désactiver les oscillateurs.

Octave

Ce paramétre vous permet de régler la hauteur par octaves.

Coarse

Ce paramétre vous permet de régler la hauteur par demi-tons.

Fine

Ce paramétre vous permet de régler la hauteur par centiémes de demi-tons.
Wave

Ce paramétre vous permet de sélectionner I'une des quatre formes d'onde: Sine
(sinusoide), Triangle (triangle), Saw (dents de scie) ou Square (carrée).

Triangle Saw

Sine Square

PWM Width

PWM Width

Ce paramétre n'est disponible qu'avec la forme d’onde carrée. Il détermine le rapport
entre les valeurs haute et basse de I'onde carrée. A 50%, ce paramétre génére une
onde parfaitement carrée. Selon que vous le réglez sur une valeur supérieure ou
inférieure a 50%, I'onde sera plus ou moins rectangulaire.

Oscillator Type

MULTI
CROSS
SYNC

ks!NGLE E

d Oscillator Type

Ce commutateur vous permet de sélectionner un type d'oscillateur. Voici les options
disponibles :

Option Description
Single L'oscillateur ne génere qu'une seule forme d’'onde.
Sync Cet algorithme correspond a différents oscillateurs hard-sync, chacun

d'eux combinant un oscillateur maitre et un oscillateur esclave.

La forme d'onde de l'oscillateur esclave (Sine, Triangle, Saw ou
Square) est réinitialisée a chaque cycle complet de 'oscillateur maitre.
Par conséquent, un seul oscillateur peut produire un son sync trés
riche sans pour autant recourir a d'autres oscillateurs jouant le role de
maitre ou d'esclave. Le paramétre Shape permet de définir la hauteur
de l'oscillateur esclave et d'obtenir ainsi le fameux son sync.
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La section Oscillator

Option Description

Cross Cet algorithme combine deux oscillateurs : un oscillateur maitre
module la hauteur d’un oscillateur esclave (Sine, Triangle, Saw ou
Square) a la fréquence audio. Le paramétre Shape permet de régler le
rapport de hauteur entre les oscillateurs esclave et maitre, afin de
générer un son comparable a une modulation de fréquence.

Multi Le multi-oscillateur combine jusqu’a 8 oscillateurs jouant
simultanément. Quand ce type d'oscillateur est sélectionné, vous
pouvez choisir le nombre d'oscillateurs qui seront utilisés en méme
temps dans le champ de valeur “No.". Ce paramétre peut étre réglé
en continu. Quand vous le configurez sur une valeur comprise
entre deux valeurs entiéres, le dernier oscillateur est sous-mixé.

Detune

Ce parametre vous permet de régler par centiémes le désaccordage des oscillateurs
supplémentaires. Si par exemple vous utilisez 5 oscillateurs et configurez le Detune
sur 4, le premier oscillateur aura la hauteur d'origine et les quatre autres seront
désaccordés de -8, -4, +4 et +8 centiémes.

Sub-oscillateur (SUB)

= Pour activer et désactiver le sous-oscillateur, cliquez sur le commutateur On/Off.

La commande Wave détermine la forme d'onde du sous-oscillateur. Vous avez le
choix entre Triangle, Saw et Square. La hauteur du sous-oscillateur est toujours
inférieure d'une octave a la hauteur globale. Quand vous modulez la hauteur générale,
le sous-oscillateur suit cette modulation.

Générateur de Bruit (Noise)

Ring

= Pour activer le générateur de bruit, cliquez sur le commutateur On/Off.

Le paramétre Noise génére des sons qui ne possédent pas de hauteur spécifique.
Outre les bruits blancs et roses standard, vous pouvez choisir des bruits blancs et
roses filtrés par passe-bande.

= Pour activer et désactiver la modulation en anneau (ring), cliquez sur le
commutateur On/Off.
La modulation en anneau s'obtient par la modulation des deux oscillateurs. Par
conséquent, pour que la modulation en anneau fonctionne, il faut que les
oscillateurs 1 et 2 soient tous les deux activés.

Oscillator Mix

Cette section vous permet de régler les niveaux des différents oscillateurs et de la
modulation en anneau.
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La section Filter

La section Filter

Shape

Cutoff

Resonance

Distortion

La section Filter vous permet de régler la couleur tonale du son.

La forme du filtre détermine quelles fréquences seront affectées. Voici les formes
disponibles :

Option Description

LP24 Filtre passe-bas & 24dB/oct. Les fréquences supérieures a la coupure sont
atténuées.

LP18 Filtre passe-bas a 18dB/oct. Les fréquences supérieures a la coupure sont
atténuées.

LP12 Filtre passe-bas & 12dB/oct. Les fréquences supérieures a la coupure sont
atténuées.

LP6 Filtre passe-bas a 6dB/oct. Les fréquences supérieures a la coupure sont
atténuées.

BP24 Filtre passe-bande a 24 dB/oct. Les fréquences inférieures et supérieures a la
coupure sont atténuées.

BP12 Filtre passe-bande a 12dB/oct. Les fréquences inférieures et supérieures a la
coupure sont atténuées.

HP24 Filtre passe-haut a 24dB/oct. Les fréquences inférieures a la coupure sont
atténuées.

HP18 Filtre passe-haut a 18dB/oct. Les fréquences inférieures a la coupure sont
atténuées.

HP12 Filtre passe-haut a 12dB/oct. Les fréquences inférieures a la coupure sont
atténuées.

HP6 Filtre passe-haut a 6dB/oct. Les fréquences inférieures a la coupure sont
atténuées.

BR24 Filtre a réjection a 24 dB/oct. Les fréquences proches de la coupure sont
atténuées.

BR12 Filtre a réjection & 12dB/oct. Les fréquences proches de la coupure sont
atténuées.

Ce paramétre permet de régler la fréquence de coupure du filtre.

Ce paramétre accentue les fréquences autour de la coupure. Pour un son
électronique, augmentez la résonance. Lorsque la résonance est élevée, le filtre
devient auto-oscillant et produit un son comparable a une sonnerie.

Ce paramétre applique une distorsion au signal. L'effet obtenu dépend du type de
distorsion sélectionné. Avec des valeurs élevées, vous obtiendrez un effet de
distorsion tres prononcé.

Voici les types de distorsion qui vous sont proposés :

Option Description

Off Aucune distorsion du filtre ne s’applique.
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La section Amplifier

Option Description

Tube Ce type de filtre engendre un effet de distorsion chaleureux,
semblable a celui d'un amplificateur a lampes.

Clip Ce filtre engendre un effet de distorsion clair, semblable a celui d'un
amplificateur & transistor.

Enveloppe
Ce paramétre permet de régler la modulation de coupure de I'enveloppe du filtre.
Quand la valeur configurée est négative, la direction de la modulation est inversée.
Key Follow

Ce paramétre détermine la modulation de coupure en fonction du numéro de note.
Avec des valeurs positives, les notes supérieures a la touche centrale augmentent la
coupure. Avec des valeurs négatives, les notes supérieures a la touche centrale
réduisent la coupure. A +100%, la coupure suit exactement la note jouée.

Center
Ce paramétre détermine la note MIDI qui sert de référence centrale a la fonction Key
Follow.

Affichage de I'’enveloppe et commande Velocity

Les faders situés sous l'affichage de I'enveloppe vous permettent de définir les
durées de I'attaque, du decay, du sustain et du release de I'enveloppe du filtre.

La commande Velocity détermine la relation entre la vélocité et I'intensité de
I'enveloppe. Quand cette commande est configurée sur 0, I'enveloppe s’applique
intégralement. Avec des valeurs plus élevées, plus la vélocité est faible, plus I'intensité
de I'enveloppe baisse.

La section Amplifier

Level
Cette commande vous permet de régler le niveau de la voix.
= Normalement, les 12dB de marge interne de Retrologue vous permettent de jouer en
polyphonie sans jamais avoir besoin de régler le niveau. Néanmoins, quand vous
paramétrez une distorsion de filtre élevée, il peut s'avérer nécessaire de réduire le
niveau du plug-in.
Pan

Vous pouvez ici déterminer la position du son dans le panoramique stéréo.
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La section Effects

Affichage de 'enveloppe et commande Velocity

Cette section vous permet de définir les durées de I'attaque, du decay, du sustain et
du release de I'enveloppe d’amplification.

Le paramétre Velocity détermine la relation entre la vélocité et le niveau de sortie.
Quand cette commande est configurée sur 0, le son est toujours joué a son niveau
maximum. Avec des valeurs plus élevées, plus la vélocité est faible, plus le niveau
baisse.

La section Effects

Retrologue est doté de deux effets d'insert montés en série: un effet de modulation et
un delay.

= Pour activer et désactiver ces effets, servez-vous des commutateurs MOD ON et
DEL ON.

¥ moo on

DELON

Effets de modulation

Le premier effet dans la chaine d'effets est I'effet de modulation. Il peut s'agir d'un
chorus ou d'un flanger.

DEL ON

Flanger
v | Chorus

= Cliquez sur le bouton MOD pour afficher les paramétres de I'effet de modulation.

Voici les parametres disponibles :

Option Description

Rate Détermine la fréquence de modulation de la hauteur en Hertz.

Type Détermine I'effet de modulation utilisé: chorus ou flanger.

Sync Activez ce bouton pour pouvoir régler la valeur Rate en fractions de temps.
Depth Détermine l'intensité de la modulation de hauteur.

Phase Elargit I''mage sonore de I'effet, de mono a stéréo.

Feedback Ajoute des résonances a I'effet.

Mix Permet d'equilibrer le niveau de signal traité et non traité.
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La section Effects

Effets Delay

Pour le deuxiéme effet de la chaine, vous avez le choix entre plusieurs delays.

HIGH DAMF

= Cliquez sur le bouton DELAY pour accéder aux paramétres de I'effet de delay.

Le menu local Type vous permet de choisir I'un des effets de delay suivants:

Option

Stereo

Cross

Ping-Pong

Description

Cet effet génére deux lignes de delay paralléles, I'une pour le canal gauche
et I'autre pour le canal droit. Ces deux lignes possedent chacune un signal
de réinjection spécifique.

Cet effet génére deux lignes de delay en réinjection croisée, c'est-a-dire
que le delay du canal gauche est réinjecté dans le delay du canal droit, et
inversement.

Ce mode mélange les canaux d'entrée gauche et droit, puis transmet le
signal mixé sur des delays sortant entierement a gauche et a droite. Ainsi,
les échos rebondissent de gauche a droite dans le panoramique stéréo,
comme une balle de ping-pong.

Voici les parametres disponibles pour ces effets:

Option
Delay Time
Sync

Time L/R

High Damp
Feedback

Mix

Description
Détermine le temps de delay en millisecondes.
Activez ce bouton pour pouvoir régler la valeur Rate en fractions de temps.

Ce paramétre vous permet de décaler le temps du delay gauche ou droit
par rapport au temps de delay global. La valeur de décalage est un facteur.
Quand le facteur est 1, le temps de delay droit ou gauche est le méme que
celui du delay global. Quand le facteur est 0,5, le temps est moitié moins
long que celui du delay global. Pour décaler le temps du delay gauche,
tournez la commande vers la gauche. Pour décaler le temps du delay droit,
tournez la commande vers la droite.

Ce paramétre vous permet d'atténuer les hautes fréquences des delays.

Ce paramétre détermine le niveau général de réinjection pour les delays
gauche et droit. On parle de réinjection (feedback) parce que la sortie du
delay est réinjectée dans son entrée. Selon le niveau défini, les échos sont
plus ou moins fréquents. A 0%, vous n'entendez qu'un seul écho. A 100%,
les échos se répétent a l'infini.

Permet d'équilibrer le niveau de signal traité et non traité.
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La section LFO

La section LFO

Retrologue est doté de deux LFO monophoniques. Dans ce contexte, le terme
monophonique signifie que les LFO ne sont calculés qu'une seule fois et transmis sur
plusieurs voix & la fois. Pour alterner entre les paramétres du LFO 1 et ceux du LFO 2,
cliquez sur le bouton correspondant.

Wave et Shape

Rate

Sync

La commande Wave détermine le type de base de la forme d'onde. La commande
Shape, quant a elle, modifie les caractéristiques de la forme d’onde sélectionnée.

Option
Sine
Triangle

Saw

Square

S&H1

S&H2

Description

Génére une modulation douce, idéale pour le vibrato ou le trémolo. Le
paramétre Shape confére d'avantage d’harmonique a la forme d'onde.

Forme proche de I'onde Sine. La forme d'onde monte et descend de fagon
périodique. Le parametre Shape permet de changer progressivement la
forme d'onde triangulaire en trapéze.

Génere un cycle de rampe. Le paramétre Shape transforme
progressivement la forme d'onde de rampe descendante & montante, en
passant par triangle.

Applique une modulation par paliers dans laquelle la modulation passe
directement d'une valeur a une autre. Le paramétre Shape modifie
progressivement le rapport entre le haut et le bas de la forme d'onde.
Configurez ce paramétre sur 50% pour générer une onde carrée.

Cette option applique une modulation a paliers aléatoires. Le paramétre
Shape insére des effets de rampe entre les paliers. Quand il est tourné
entiérement vers la droite, la forme S&H devient un signal aléatoire
progressif (sans paliers).

Forme comparable a S & H 1. Les paliers alternent de fagon aléatoire entre
valeurs hautes et basses. Le paramétre Shape insére des effets de rampe
entre les paliers. Quand il est tourné entiérement vers la droite, la forme
S&H devient un signal aléatoire progressif (sans paliers).

Ce paramétre détermine la fréquence de modulation du LFO, c'est-a-dire sa

“vitesse".

Lorsque le mode Sync est activé, la fréquence est exprimée en fractions de temps.
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La matrice de modulation (Matrix)

Sync Mode

Le paramétre Sync Mode contréle le redéclenchement du LFO. Voici les options
disponibles :

Option Description

Beat Sélectionnez cette option pour synchroniser le redémarrage du LFO sur le
transport de I'application héte et 'aligner sur les temps du projet.

First Note Le LFO redémarre quand une note est déclenchée et qu'aucune autre note
n'est maintenue.

Each Note  Le LFO redémarre a chaque fois qu'une note est déclenchée.

La matrice de modulation (Matrix)

On appelle modulation le fait de contréler un paramétre a I'aide d'un autre. En plus des
modulations déja intégrées, telles que “enveloppe du filtre -> fréquence de coupure”
ou “vélocité -> niveau de I'enveloppe”, la section Matrix vous permet de configurer
d'autres modulations. Pour “assigner” des modulations, il faut interconnecter des
sources de modulation (telles que des LFO ou des enveloppes) et des destinations de
modulation (hauteur, coupure, amplitude, etc.). La matrice de modulation vous permet
d'assigner librement jusqu’a 10 modulations, chacune comportant une source, un
parameétre de décalage, un modificateur et une destination. Il est également possible
de paramétrer I'ampleur de ces modulations. Toutes les sources et destinations de
modulation peuvent étre assignées plusieurs fois.

B ounce

OFFSET

MODIFIER -

DEFTH

DESTINATION -

= Cliquez sur le bouton 1 pour afficher les modulations 1 a 5 et sur le bouton 2 pour
accéder aux modulations 6 a 10.

Sources de modulation

Les sources de modulation sont accessibles a partir des menus locaux Source et
Modifier (modificateur). Voici les sources de modulation dont vous disposez :

Option Description

LFO 1 Le LFO 1 génére un signal de modulation cyclique.

LFO 2 Le LFO 2 génere un signal de modulation cyclique.

Amp Env Il s'agit de I'enveloppe d'amplification (elle est unipolaire). Le profil
de 'enveloppe est égal au signal de modulation.

Filter Envelope Enveloppe du filtre. Le profil de I'enveloppe est égal au signal de
modulation.

Key Follow Ce parametre génére une modulation qui est associée aux numéros

de notes MIDI. Pour la note MIDI la plus basse (C-2), la valeur est -1
et pour la plus note MIDI la plus élevée (G8), la valeur est +1.

Velocity La vélocité Note-On est utilisée en tant que signal de modulation. Le
paramétre Velocity est unipolaire.

Pitchbend La position de la molette pitchbend peut étre utilisée comme signal
de modulation. Le paramétre Pitchbend est bipolaire.

Mod Wheel La position de la molette de modulation peut étre utilisée comme
signal de modulation. Le paramétre Mod Wheel est unipolaire.
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La matrice de modulation (Matrix)

Option
Aftertouch

Note Expression

Noise

Bus 1-16

Description

L'Aftertouch peut étre utilisé comme signal de modulation. Le
paramétre Aftertouch est unipolaire. Certains claviers MIDI ne
peuvent pas envoyer de messages d'aftertouch. Néanmoins, la
plupart des séquenceurs logiciels sont capables de les générer.

Les huit paramétres Note Expression peuvent étre utilisés comme
signaux de modulation. Vous pouvez sélectionner le paramétre Note
Expression dans le sous-menu correspondant.

Génere un signal de modulation aléatoire. Le paramétre Noise est
bipolaire.

Les modulations qui ont été transmises sur |'un des seize bus
peuvent étre réutilisées comme sources. Ainsi, vous pouvez
combiner plusieurs modulations pour créer des signaux plus
complexes. Sélectionnez le bus de modulation correspondant pour
I'assigner comme source.

Offset

Cette commande vous permet d'ajouter un décalage a la sortie de la source de

modulation.

Modifier

Toutes les sources de modulation peuvent également étre utilisées comme
modificateurs. Un modificateur permet de jauger la sortie d'une source de modulation.
Par exemple, on utilise souvent la molette de modulation comme modificateur d'un
LFO assigné en source. Il est ainsi possible de contréler I'intensité de la modulation
générée par le LFO en actionnant la molette.

Depth

Cette commande vous permet de régler I'intensité de la modulation.

Destinations de modulation

Voici les destinations de modulation dont vous disposez :

Option
Pitch

Cutoff

Resonance

Distortion

Level

Volume1

Volume?2

Pan

Description

Ce parameétre module la hauteur. Vous pouvez par exemple assigner
I'un des LFO pour créer un effet vibrato. Quand “Pitch” est sélectionné,
I'ampleur de la modulation se régle par demi-tons (de -60 & +60).

Ce parametre module la fréquence de coupure du filtre.

Ce parameétre module la résonance du filtre. Resonance modifie le
caractére du filtre. Vous pouvez par exemple assigner la vélocité a la
résonance pour accentuer le filtre lorsque vous frappez les notes plus
fortement.

Ce paramétre module la distorsion du filtre.

Cette modulation s'applique au paramétrage du niveau. Elle est idéale
pour les effets de type trémolo.

Ce paramétre module le gain. La modulation du volume multiplie le
niveau.

Semblable a la modulation Volume 1. Le Volume 1 est multiplié par le
Volume 2. Ceci vous permet de créer des modulations plus complexes.

Module la position du son dans le champ panoramique.
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La matrice de modulation (Matrix)

Option
Osc 1/2 Pitch

Osc 1/2 Level

Osc 1/2 Shape

Osc 1/2 Multi
Detune

Osc 1/2 Multi
Number

Sub Osc Level

Ring Mod Level

Noise Level

Amp Attack

Amp Decay

Amp Sustain

Amp Release

Filter Attack

Filter Decay

Filter Sustain

Filter Release

Bus 1-16

Description

Module la hauteur de I'oscillateur correspondant. Vous pouvez par
exemple assigner I'un des LFO afin de désaccorder l'oscillateur de
fagon cyclique.

Module le volume de I'oscillateur correspondant. Vous pouvez par
exemple assigner la molette de modulation pour créer des fondus
d'entrée et de sortie sur I'oscillateur pendant que vous jouez.

Module la forme et le caractére de I'oscillateur correspondant. Vous
pouvez par exemple assigner I'une des enveloppes pour modifier
progressivement le caractére de |'oscillateur.

Module le désaccordage des voix individuelles d'oscillateur générées
par le mode multi-oscillateur.

Module le nombre de voix d'oscillateur générées par le mode multi-
oscillateur.

Module le volume du sub-oscillateur. Vous pouvez par exemple
assigner la molette de modulation de maniére a appliquer un fondu
d’entrée & 'oscillateur quand vous jouez.

Module le volume de I'effet de modulation en anneau. Vous pouvez par
exemple assigner la molette de modulation de maniére a appliquer un
fondu d'entrée a la modulation en anneau quand vous jouez.

Module le volume du générateur de bruit. Vous pouvez par exemple
assigner la molette de modulation de maniére & appliquer un fondu
d'entrée au générateur de bruit quand vous jouez.

Module le temps d'attaque de I'enveloppe d'amplitude. La phase
d'attaque ne peut pas étre modulée en continu. Elle est uniquement
mise a jour au démarrage du segment.

Module le temps de decay de 'enveloppe d'amplitude. La phase de
decay ne peut pas étre modulée en continu. Elle est uniquement mise a
jour au démarrage du segment.

Module le niveau du sustain de I'enveloppe d'amplitude. Le niveau du
sustain ne peut pas étre modulé en continu. Il est uniquement mis a jour
au démarrage du segment.

Module le temps de relachement (release) de I'enveloppe d'amplitude.
La phase de relachement ne peut pas étre modulée en continu. Elle est
uniquement mise a jour au démarrage du segment.

Module le temps d'attaque de I'enveloppe du filtre. La phase d'attaque
ne peut pas étre modulée en continu. Elle est uniquement mise a jour
au démarrage du segment.

Module le temps de decay de I'enveloppe du filtre. La phase de decay
ne peut pas étre modulée en continu. Elle est uniquement mise a jour
au démarrage du segment.

Module le niveau du sustain de I'enveloppe de filtre. Le niveau du
sustain ne peut pas étre modulé en continu. Il est uniquement mis a jour
au démarrage du segment.

Module le temps de relachement (release) de I'enveloppe du filtre. La
phase de relachement ne peut pas étre modulée en continu. Elle est
uniquement mise a jour au démarrage du segment.

Vous pouvez transmettre n'importe quelle modulation & I'un des seize
bus, par ex. pour créer des signaux de modulation plus complexes.
Comme destination, sélectionnez le bus sur lequel vous souhaitez
transmettre le signal. Pour utiliser la modulation qui a été routée vers un
bus, assignez le bus correspondant en tant que source de modulation.
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Autres paramétres

Autres parameétres

RETROLOGUE &

—— ' Show Tooltips

v | Show Value Tooltips

Save MIDI Controller as Default
Reset MIDI Controller to Factory Default

Cliquez sur le bouton situé dans le coin inférieur droit de I'interface pour ouvrir le
menu local Options.

Ce menu vous donne accés aux options suivantes:

Option Description
Show Tooltips Active et désactive les infobulles.

Show Value Tooltips Quand cette option est activée, la valeur des paramétres qui ne
possédent pas de champ de valeur s'affiche dans une infobulle
lorsque vous actionnez la commande correspondante.

Save MIDI Controller Cette option permet d'enregistrer les assignations de controleurs

as Default MIDI actuelles comme assignations par défaut. La prochaine fois
que vous ouvrez une occurrence du plug-in, ce sont ces
assignations qui sont paramétrées par défaut.

Reset MIDI Controller Permet de rétablir les assignations d'usine des contréleurs MIDI:
to Factory Default les controleurs 7 et 10 sont assignés aux paramétres de volume et
de panoramique. Les autres assignations sont alors supprimées.

Controles instantanés

Retrologue integre huit controles instantanés que vous pouvez contréler directement
a partir de Cubase, par exemple.

Par défaut, ces controles instantanés sont assignés aux paramétres suivants:

Contréle Paramétre

instantané
Fréquence de coupure du filtre
Résonance
Distorsion

Enveloppe du filtre
Temps d'attaque de I'enveloppe du filtre
Temps de decay de I'enveloppe du filtre

Temps d'attaque de I'enveloppe d’amplification

0 N o O~ W N =

Temps de decay de I'enveloppe d’amplification

= Il est possible de modifier les assignations par défaut des contréles instantanés. Pour
de plus amples informations, référez-vous au Mode d’Emploi de votre séquenceur
Steinberg.
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Assignations de controleurs MIDI

Assignations de contréleurs MIDI

Pratiquement tous les paramétres de Retrologue peuvent étre réglés a I'aide de
contréleurs MIDI. Les assignations de contréleurs MIDI s’enregistrent globalement
pour tout le plug-in, a I'exception de I'assignation de la molette de modulation qui
s'enregistre avec chaque préréglage. La molette de modulation vous permet ainsi de
controler les paramétres des effets, car ceux-ci ne seraient pas contrélables
autrement. En effet, ils ne peuvent pas étre sélectionnés en tant que destinations de
modulation dans la matrice de modulation.

= Par défaut, les parametres Volume et Pan sont assignés aux contréleurs 7 et 10. lls
sont donc toujours disponibles.

= Quand vous utilisez Retrologue dans une application hote comme Cubase, les
assignations de contréleurs MIDI s’enregistrent avec les projets.

Assignation de contréleurs MIDI

Voici comment procéder pour assigner les contréleurs MIDI:

1. Faites un clic droit sur la commande que vous souhaitez télécommander.

2. Sélectionnez “Learn CC" dans le menu contextuel.

3. Actionnez un potentiométre, un fader ou un bouton sur votre périphérique MIDI.

Il est possible d'assigner un méme contréleur MIDI & plusieurs paramétres. En
revanche, vous ne pouvez pas assigner plusieurs contréleurs MIDI différents a un
méme parameétre.

= |l n'est pas possible d'assigner la molette de modulation au moyen de la fonction
Learn (voir “Assignation de la molette de modulation” & la page 52).

= Pour supprimer une assignation de contréleur MIDI, faites un clic droit sur la
commande correspondante et sélectionnez “Forget CC".

Configuration de la plage d’'un paramétre

Vous pouvez définir séparément les valeurs minimale et maximale d'un parametre pour
chaque assignation.

= Pour définir la valeur minimale, réglez le paramétre sur la valeur souhaitée, faites un
clic droit sur la commande, puis sélectionnez “Set Minimum” (définir comme valeur
minimale).

= Pour définir la valeur maximale, réglez le paramétre sur la valeur souhaitée, faites
un clic droit sur la commande, puis sélectionnez “Set Maximum” (définir comme
valeur maximale).

Assignation de la molette de modulation

1. Faites un clic droit sur la commande a laquelle vous souhaitez assigner la molette
de modulation.

Modulation Wheel Enable Mod Wheel %
Disable Mod Wheel

DEFTH

Set I
cre— K Set Minimurm

Set Maximum

2. Dans le sous-menu “Modulation Wheel", sélectionnez “Enable Mod Wheel”
(activer la molette de modulation).

3. Définissez les valeurs minimale et maximale de la molette en vous servant des
commandes correspondantes.
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Retrologue

Introduccion

El instrumento VST Retrologue le ofrece un sintetizador virtual analogico altamente
flexible. Abarca todas las capacidades de sintesis clasicas esenciales que necesita
para crear sonidos de sintetizador. Tiene dos osciladores multimodo, un suboscilador
dedicado y un generador de ruido. Los osciladores tienen varios modos que le
permiten hacer cualquier cosa, desde formas de onda de sintesis béasica, pasando
por sincronias y modulacion cruzada, hasta formas de onda multiples. Un oscilador
puede ser una combinacion de hasta ocho sefales de osciladores desafinables, que
le permiten sonidos muy ricos. La seccion Filter le ofrece 12 tipos de filtros diferentes,
incluyendo paso bajo, paso alto, paso banda, y elimina banda. La distorsion de filtro
integrada puede producir tanto distorsiones de valvulas analdgicas como efectos de
clipping duros. Ademas, puede afadir una sefial modulada en anillo desde el
oscilador 1 y 2. Las dos envolventes y dos LFOs de Retrologue se pueden usar para
modular un gran numero de destinos de modulacion que estan accesibles en la matriz
de modulacion. La matriz tiene 10 modulaciones libremente asignables. Esto le
permite, por ejemplo, crear asignaciones de modulacion de Note Expression que se
pueden dirigir directamente desde Cubase. Para darle a los sonidos el toque final,
Retrologue le ofrece una seccion de efectos de dos fases que incluye chorus, flanger,
y varios efectos de retardo.

1 - Retrologue =)
= [o——

MODE  TRIGGER MODE

GLIDE TIME

OSCILLATOR MIX
AMPLIFIER

EFFECTS

moDFER R TERTOLC
DEFTH
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RATE suare
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55




La seccioén Voice

La seccion Voice

Mono

Retrigger

Poly

Glide

Voice Mode

La seccion Voice contiene los siguientes ajustes:

El pardmetro Mono activa la reproduccion monofonica.

Cuando Retrigger esta activado, una nota que fue pisada por otra nota se relanzara si
todavia mantiene pulsada la nota pisada al soltar la nueva. Esto le permite tocar trinos
si mantiene una nota y rapida y repetidamente pulsa y suelta otra nota, por ejemplo.

La opcion Retrigger sélo esta disponible en el modo Mono.

Cuando el modo Mono no esta activo, puede usar este parametro para especificar
cuantas notas se pueden reproducir simultdneamente.

Puede usar el parametro Glide para curvar el tono entre notas sucesivas. Obtendra
los mejores resultados en el modo Mono. Cuando activa la opcién Glide, se vuelven
disponibles los siguientes pardmetros:

Opcidn Descripcion

Fingered Active este parametro para deslizar el tono entre dos notas que se tocan
en legato.

Glide Time Especifica el tiempo que tarda en cambiar el tono de una nota a otra.

El parametro Voice Mode determina qué notas se perderan durante la reproduccion y
si se lanzaran nuevas notas cuando se sobrepase la polifonia. Estan disponibles los
siguientes ajustes:

Opcidn Descripcion
Last Las nuevas notas tienen prioridad de reproduccion sobre las notas tocadas
primero.

Si sobrepasa el numero maximo de notas, las notas tocadas primero se
suprimen en orden cronologico (primera en entrar/primera en salir) y se
lanzan las nuevas notas.

First Las notas antiguas tienen prioridad de reproduccion sobre las notas nuevas.
Si sobrepasa el numero maximo de notas mientras las notas antiguas
todavia se mantienen, no se suprime ninguna nota. Las nuevas notas solo se
lanzan si hay una voz libre disponible.

Low Las notas bajas tienen prioridad sobre las notas mas altas.
Si sobrepasa el numero maximo de notas tocando una nota que es mas baja
que las que suenan, se elimina la nota mas alta y se lanza la nota nueva.
Si sobrepasa el nimero maximo de notas tocando una nota que es mas alta
que las que suenan, no se elimina ninguna nota y no se lanza ninguna nota
nueva.
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La seccién Main

Opcién Descripcion

High Las notas altas tienen prioridad sobre las notas mas bajas.
Si sobrepasa el nimero maximo de notas tocando una nota que es mas alta
que las que suenan, se elimina la nota mas baja y se lanza la nota nueva.
Si sobrepasa el numero maximo de notas tocando una nota que es més baja
que las que suenan, no se elimina ninguna nota y no se lanza ninguna nota
nueva.

Trigger Mode

El parametro Trigger Mode define el comportamiento del lanzamiento de las nuevas
notas. Estan disponibles los siguientes ajustes:

Opcidn Descripcion
Normal Lanza una nota nueva cuando se elimina la nota antigua.
Resume Se relanza el envolvente, pero continta en el nivel de la nota perdida.

El tono se ajusta a la nota nueva.

Legato El envolvente sigue en curso. El tono se ajusta a la nota nueva.

La seccion Main
La seccion Main contiene los siguientes ajustes:

Octave

Aqui puede ajustar el tono en octavas.

Random Pitch

Este parametro le permite ajustar aleatoriamente el desplazamiento del tono de cada
nota que toque. Valores mas altos provocan variaciones mas intensas. En un ajuste
del 100%, el desplazamiento aleatorio puede variar desde -6 hasta +6 semitonos.

Pitchbend Down/Up

Aqui puede ajustar el rango de la modulacion de tono que se aplica cuando mueve la
rueda de pitchbend.

Tune

Aqui puede ajustar la afinacién principal del plug-in.

Volume

Aqui puede ajustar el volumen principal del plug-in.
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La seccion Oscillator

La seccion Oscillator

Osc 1/2

En la seccion Oscillator puede hacer ajustes para los dos osciladores, €l
suboscilador, y el generador de ruido.

Tiene los siguientes ajustes disponibles para los dos osciladores:

On/Off

Active un oscilador usando su interruptor de On/Off.

Octave

Aqui puede ajustar el tono en octavas.

Coarse

Aqui puede ajustar el tono en semitonos.

Fine

Aqui puede ajustar el tono con precision de cents (centésimas de semitono).
Wave

Aqui puede seleccionar una de las cuatro formas de onda: seno, triangulo, diente de
sierra, o cuadrado.

Triangulo  Diente de sierra

Seno Cuadrado

PWM Width

PWM Width

Este parametro sélo esta disponible para la forma de onda cuadrada. Ajusta la
relacion entre el valor mas alto y el mas bajo de la onda cuadrada. Un ajuste de 50%
produce una onda cuadrada pura. Con ajustes por encima o por debajo de 50% el
oscilador produce ondas rectangulares.

Oscillator Type

MULTI
CROSS
SYNC

ks!NGLE E

d Oscillator Type

Aqui puede seleccionar un tipo de oscilador. Estan disponibles las siguientes
opciones:

Opcidn Descripcion
Single El oscilador produce una tnica forma de onda.
Sync Este algoritmo ofrece varios osciladores sincronizados, cada uno es

una combinacion de un oscilador maestro y otro esclavo.

La forma de onda del oscilador esclavo (Seno, Triangulo, Diente de
sierra, o Cuadrado) se reinicializa con cada ciclo entero de la forma de
onda del oscilador maestro. Esto significa que un solo oscilador puede
producir un sonido sincronizado y rico sin tener que usar otros
osciladores como esclavos o maestros. El parametro Shape ajusta el
tono del oscilador esclavo, produciendo el tipico sonido sincronizado.
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La seccion Oscillator

Opcidn Descripcion

Cross Este algoritmo ofrece una combinacion de dos osciladores en el que un
oscilador maestro modula el tono de un oscilador esclavo (Seno,
Triangulo, Diente de sierra, o Cuadrado). El parametro Shape ajusta la
relacion de tono entre el oscilador maestro y el esclavo, dando como
resultado un sonido cercano a la modulacion de frecuencia.

Multi El oscilador multi reproduce hasta 8 osciladores a la vez. Cuando este
tipo de oscilador esta seleccionado, puede especificar el numero de
osciladores en el campo No. (nimero de osciladores). Este parametro
se puede ajustar de forma continua. Los valores entre dos enteros
significa que se mezcla un oscilador adicional a un nivel reducido.

Detune

Aqui puede especificar cuantas centésimas se desafinaran los osciladores
adicionales. Por ejemplo, al usar 5 osciladores y ajustar Detune a 4, tendra un
oscilador al tono original, y cuatro osciladores desafinados en -8, -4, +4,y +8.

Suboscilador (SUB)

= Para activar y desactivar el suboscilador, use su interruptor On/Off.

El control Wave especifica la forma de onda del suboscilador. Puede elegir entre
Triangulo, Diente de sierra, y Cuadrado. El tono del suboscilador siempre es una
octava por debajo del tono general. Si modula el tono general, el suboscilador seguira
los cambios.

Generador de ruido (Noise)

Ring

= Para activar el generador de ruido, use su interruptor On/Off.
El parametro Noise se usa para sonidos atonales. Ademas de los ruidos blanco y rosa

estandares, también hay versiones con filtro paso banda (BPF) de los ruidos blanco y
rosa.

= Para activar y desactivar la modulacion en anillo, use su interruptor On/Off.
La modulacion en anillo se produce modulando los dos osciladores. Por lo tanto,
para que la modulacion en anillo tenga efecto, ambos osciladores (1 y 2) deben
estar activados.

Oscillator Mix

Aqui puede ajustar los niveles de los distintos osciladores y de la modulacion en
anillo.
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La seccion Filter

La seccion Filter

Shape

Cutoff

Resonance

Distortion

Envelope

La seccion Filter le permite ajustar el color del tono del sonido.

La forma del filtro determina qué frecuencias se ven afectadas. Estan disponibles las
siguientes formas:

Opcién Descripcioén

LP24 Filtro paso bajo con 24dB/oct. Frecuencias por encima del corte se atentan.

LP18 Filtro paso bajo con 18dB/oct. Frecuencias por encima del corte se atentan.

LP12 Filtro paso bajo con 12dB/oct. Frecuencias por encima del corte se atenuan.

LP6 Filtro paso bajo con 6dB/oct. Frecuencias por encima del corte se atenuan.

BP24 Filtro paso banda con 24 dB/oct. Frecuencias por encima y por debajo del
corte se atenuan.

BP12 Filtro paso banda con 12dB/oct. Frecuencias por encima y por debajo del
corte se atenuan.

HP24 Filtro paso alto con 24 dB/oct. Frecuencias por debajo del corte se atenuan.

HP18 Filtro paso alto con 18dB/oct. Frecuencias por debajo del corte se atenuan.

HP12 Filtro paso alto con 12dB/oct. Frecuencias por debajo del corte se atenuan.

HP6 Filtro paso alto con 6dB/oct. Frecuencias por debajo del corte se atenuan.

BR24 Filtro elimina banda con 24dB/oct. Frecuencias alrededor del corte se
atenuan.

BR12 Filtro elimina banda con 12dB/oct. Frecuencias alrededor del corte se
atenudan.

Aqui puede ajustar la frecuencia de corte del filtro.

Este parametro enfatiza las frecuencias que estan alrededor del corte. Para un sonido
electrénico, aumente la resonancia. A mayores ajustes de resonancia el filtro auto-
oscila, lo que da como resultado un tono zumbante.

Este parametro afade distorsion a la sefial. El efecto depende del tipo de distorsion
seleccionada. A mayores ajustes, mas intenso es el efecto de distorsion.

Estan disponibles los siguientes tipos de distorsion:

Opcién Descripcién

Off No se aplica filtro de distorsion.

Tube Este tipo de filtro afiade una calida distorsion de valvulas.

Clip Este tipo de filtro afade una brillante distorsion de transistores.

Aqui puede ajustar la modulacién de corte de la envolvente del filtro. Los valores
negativos invierten la direccion de modulacién.
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La seccion Amplifier

Key Follow

Aqui puede ajustar la modulacién de corte usando el numero de nota. Ajuste este
parametro a valores positivos para subir el corte con notas por encima de la tecla
central. Use valores negativos para bajar el corte con notas por encima de la tecla
central. Al +100%, el corte obedece exactamente al tono reproducido.

Center

Este parametro determina la nota MIDI que se usa como posicion central de la
funcion Key Follow.

Visor de envolvente y control de velocidad (Velocity)

Con los faders de debajo del visor de envolvente, puede especificar los tiempos de
ataque, caida, sustain, y release de la envolvente del filtro.

El control Velocity determina cuanto depende de la velocidad la intensidad de la
envolvente. Cuando el control esta en 0, se aplica el envolvente en su totalidad.
Valores mas altos reducen la intensidad para velocidades mas bajas.

La seccion Amplifier

Level
Aqui puede ajustar el nivel de voz.
= Por lo general, el techo interno de 12dB de Retrologue le permite una reproduccion
polifénica sin necesidad de hacer ajustes de niveles. Sin embargo, cuando usa
niveles de filtros de distorsion altos, puede ser necesario reducir el nivel.
Pan

Aqui puede ajustar la posicion del sonido en el panorama estéreo.

Visor de envolvente y control de velocidad (Velocity)

Aqui puede especificar los tiempos de ataque, caida, sustain, y release del envolvente
del amplificador.

El parametro Velocity determina cuanto depende de la velocidad el nivel de salida.
Cuando el control esta en 0, el sonido siempre se reproduce con su total amplitud.
Valores mas altos reducen el nivel para velocidades mas bajas.
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La seccion Effects

La seccion Effects

Retrologue le ofrece dos efectos de insercion en serie: un efecto de modulacion, y un
retardo.

* Para activar y desactivar los efectos, use los interruptores MOD ON y DEL ON.

DELON

Efectos de modulacion

El primer efecto en la cadena de efectos es el efecto de modulacion. Puede ser un
chorus o un flanger.

EFFECTS

Flanger
v | Chorus

* Haga clic en el boton MOD para mostrar los ajustes del efecto de modulacion.

Estan disponibles los siguientes pardmetros:

Opcién Descripcion

Rate Especifica la frecuencia de la modulacion de tono en Hercios.

Type Determina qué efecto de modulacién se usa, chorus o flanger.

Sync Activelo para ajustar el valor Rate en fracciones de tiempos.

Depth Ajusta la intensidad de la modulacion de tono.

Phase Ensancha la imagen de sonido del efecto desde mono hasta estéreo.
Feedback Afade resonancias al efecto.

Mix Controla la mezcla entre la sefal sin efecto y con efecto.

Efectos de retardo

Para el segundo efecto en la cadena puede elegir entre diferentes efectos de retardo.

HIGH DAMF  FEEDBACK

= Haga clic en el boton DELAY para abrir los ajustes del efecto de retardo.

En el menu emergente Type puede elegir entre los siguientes efectos de retardo:

Opcién Descripcion

Stereo Este efecto tiene dos lineas de retardo independientes, una para el
canal de audio derecho y otra para el izquierdo, cada una con una
ruta de realimentacion propia.
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La seccion Effects

Opcién

Cross

Ping-Pong

Descripcion

Este efecto tiene dos lineas de retardo con realimentacion cruzada,
en la que el retardo del canal izquierdo alimenta al retardo del canal
derecho, y viceversa.

Este modo mezcla los canales de entrada izquierdo y derecho y
envia la sefial mezclada a retardos panoramizados completamente a
la izquierda y a la derecha. De esta forma, los ecos oscilan como
una pelota de ping-pong entre la izquierda y la derecha del
panorama estéreo.

Para los efectos estan disponibles los siguientes parametros:

Opcién
Delay Time
Sync

Time L/R

High Damp

Feedback

Mix

Descripcion
Especifica el tiempo de retardo en milisegundos.
Activelo para ajustar el valor Rate en fracciones de tiempos.

Desplaza el tiempo del retardo izquierdo o derecho del tiempo de
retardo global. El valor de desplazamiento es un factor. En un factor
de 1, el tiempo de retardo derecho o izquierdo es el mismo que el
tiempo de retardo general. En un factor de 0.5, el tiempo es la mitad
del tiempo de retardo general. Para desplazar el tiempo de retardo
izquierdo, gire el control hacia la izquierda. Para desplazar el tiempo
de retardo derecho, gire el control hacia la derecha.

Este parametro le permite atenuar las frecuencias altas de los
retardos.

Ajusta la cantidad total de retroalimentacion del retardo izquierdo y
derecho. Feedback (retroalimentacion) significa que la salida del
retardo alimenta su entrada de nuevo. Dependiendo de la cantidad
que ajuste, los ecos se repetiran con mas o menos frecuencia. En
un valor de 0% se oye un eco. En un valor de 100% los ecos se
repiten infinitamente.

Controla la mezcla entre la sefal sin efecto y con efecto.
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La seccion LFO

La seccion LFO

Retrologue tiene dos LFOs monofonicos. En este contexto, monofénico significa que
los LFOs se calculan una vez y alimentan varias voces al mismo tiempo. Puede
intercambiar entre los ajustes del LFO 1 y el LFO 2 haciendo clic en el botén
correspondiente.

Wave y Shape

Rate

Sync

El control Wave determina el tipo basico de la forma de onda. Las caracteristicas de
la forma de onda seleccionada se modifican con el control Shape.

Diente de sierra Cuadrado

Triangulo

Seno S&H 2

Opcioén Descripcion

Seno Produce una modulacion suave, adecuada para vibrato o tremolo. El
parametro Shape afiade armonias a la forma de onda.

Triangulo Es similar en caracter al Seno. La forma de onda sube y baja en rampa
periédicamente. El pardmetro Shape cambia continuamente la forma de
onda de triangulo a un trapecio.

Diente de Produce un ciclo de rampa. El parametro Shape cambia continuamente la

sierra forma de onda de una rampa hacia abajo, a un triangulo y a una rampa

hacia arriba.

Cuadrado Produce una modulacion por pasos, en la que la modulacion cambia
abruptamente entre dos valores. El parametro Shape cambia
continuamente la proporcion entre el estado alto y bajo de la forma de
onda. Con un Shape del 50% se produce una onda cuadrada.

S&H 1 Produce una modulacién por pasos aleatorios. El parametro Shape coloca
rampas entre los pasos y cambia el S&H a una sefial aleatoria suave
cuando se gira totalmente hacia la derecha.

S&H 2 Es similar a S&H 1. Los pasos van alternando entre los valores altos y
bajos. Shape coloca rampas entre los pasos y cambia el S&H a una senal
aleatoria suave cuando se gira totalmente hacia la derecha.

Controla la frecuencia de la modulacion, es decir, la “velocidad” del LFO.

Cuando Sync esta activo, la frecuencia se ajusta en fracciones de tiempos.

64
Retrologue



La matriz de modulacion (Matrix)

Sync Mode

El parametro Sync Mode especifica como se relanza el LFO. Estan disponibles las
siguientes opciones:

Opcién Descripcion

Beat Seleccione esta opcién para sincronizar el reinicio del LFO al transporte de
la aplicacion huésped y alinearlo a los tiempos del proyecto.

First Note El LFO se reinicia cuando se dispara una nota y no hay otra nota en curso.

Each Note  EI LFO se reinicia cada vez que se dispara una nota.

La matriz de modulacion (Matrix)

El concepto de controlar un parametro con otro se llama modulacion. Ademas de las
modulaciones por defecto, tales como “envolvente de filtro a corte”, o “velocidad a nivel
de envolvente”, la seccion matriz de modulacion le da acceso a mas modulaciones.
Asignar modulaciones significa interconectar fuentes de modulacién, tales como LFOs
y envolventes, con destinos de modulacion tales como tono, corte, amplitud, etc. La
matriz de modulacion le ofrece hasta 10 modulaciones libremente asignables, cada
una con una fuente, un parametro de desplazamiento, un modificador, y un destino con
una profundidad ajustable. Todas las fuentes y destinos de modulacién se pueden
asignar varias veces.

B ounce

OFFSET

MODIFIER -

DEFTH

DESTINATION -

= Haga clic en los botones etiquetados con 1y 2 para cambiar entre visores de
modulaciones: de 1 a5y de 6a 10.

Fuentes de modulacion

Las fuentes de modulacion estan disponibles en los menus emergentes Source y
Modifier. Estan disponibles las siguientes fuentes de modulacion:

Opcién Descripcion

LFO 1 LFO 1 produce sefiales de modulacion ciclicas.

LFO 2 LFO 2 produce sefiales de modulacion ciclicas.

Amp Env El envolvente de amplificacion (unipolar). La forma del envolvente

equivale a la sefial de modulacion.

Filter Envelope El envolvente de filtro. La forma del envolvente equivale a la sefial
de modulacion.

Key Follow Produce modulacién en relacion al nimero de la nota MIDI. Para la
nota MIDI mas baja (C-2), el valor es -1, y para la nota MIDI mas alta
(G8), el valor es +1.

Velocity La velocidad note-on se puede usar como sefial de modulacion. La
velocidad es unipolar.

Pitchbend La posicion de la rueda de pitchbend se puede usar como sefial de
modulacion. Pitchbend es bipolar.

Mod Wheel La posicion de la rueda de modulacién se puede usar como sefial
de modulaciéon. Mod Wheel es unipolar.

65
Retrologue



La matriz de modulacion (Matrix)

Opcién
Aftertouch

Note Expression

Noise
Bus 1-16

Descripcion

El aftertouch se puede usar como sefal de modulacion. Aftertouch
es unipolar. Algunos teclados MIDI no pueden enviar mensajes de
aftertouch. Sin embargo, la mayoria de secuenciadores son
capaces de producir esos mensajes.

Se pueden usar los ocho pardmetros de note expression como
sefales de modulacion. Puede seleccionar el parametro de note
expression desde el submenu correspondiente.

Produce una sefal de modulacion aleatoria. Noise es bipolar.

Las modulaciones que se hayan enviado a uno de los dieciséis
buses se pueden reutilizar como fuentes. De esta forma, puede
combinar varias modulaciones para producir sefiales mas
complejas. Seleccione el bus de modulacion correspondiente para
asignarlo como fuente.

Offset

Aqui puede especificar un desplazamiento adicional a la salida de la fuente de

modulacion.

Modifier

Todas las fuentes de modulacion también se pueden usar como modificadores. Un
modificador se usa para escalar la salida de la fuente de modulacién. Un ejemplo
tipico seria un LFO como fuente y la rueda de modulacion como el modificador. Esto
le permite controlar la intensidad de la modulacion del LFO usando la rueda.

Depth

Aqui puede ajustar la intensidad de la modulacion.

Destinos de modulacién (Destinations)

Estan disponibles los siguientes destinos de modulacién:

Opcidn
Pitch

Cutoff

Resonance

Distortion

Level

Volume1

Volume?2

Pan
Osc 1/2 Pitch

Descripcion

Modula el tono. Por ejemplo, asigne uno de los LFOs para crear un
efecto de vibrato. Cuando Pitch esta seleccionado, la profundidad
de la modulacion se ajusta en semitonos (-60 a +60).

Modula el corte del filtro.

Modula la resonancia del filtro. La resonancia cambia el caracter del
filtro. Por ejemplo, asigne la velocidad a la resonancia para acentuar
el filtro cuando pulse mas fuerte una tecla.

Modula la distorsion del filtro.

Esta modulacion se afade al ajuste de nivel. Es ideal para efectos
tales como el tremolo.

Modula la ganancia. La modulacién de volumen se multiplica con el
nivel.

Como el Volume 1. Volume 1 se multiplica con el volume 2. De esta
forma puede construir modulaciones mas complejas.

Modula la posicién del sonido en el panorama.

Modula el tono del oscilador correspondiente. Por ejemplo, asigne
uno de los LFOs para que desafine el oscilador de forma ciclica.
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La matriz de modulacion (Matrix)

Opcién
Osc 1/2 Level

Osc 1/2 Shape

Osc 1/2 Multi
Detune

Osc 1/2 Multi
Number

Sub Osc Level

Ring Mod Level

Noise Level

Amp Attack

Amp Decay

Amp Sustain

Amp Release

Filter Attack

Filter Decay

Filter Sustain

Filter Release

Bus 1-16

Descripcion

Modula el volumen del oscilador correspondiente. Por ejemplo,
asigne la rueda de modulacién para que atenue el oscilador y lo
vuelva a resaltar cuando toque.

Modula la forma y el caracter del oscilador correspondiente. Por
ejemplo, asigne uno de los envolventes para que cambie el caracter
del oscilador en el tiempo.

Modula la afinacion de las voces del oscilador individualmente,
producidas por el modo multioscilador.

Modula el numero de voces del oscilador, producidas por el modo
multioscilador.

Modula el volumen del suboscilador. Por ejemplo, asigne la rueda
de modulacion para que atenue el oscilador mientras toque.

Modula el volumen del efecto de modulacién en anillo. Por ejemplo,
asigne la rueda de modulacién para que atente la modulacion en
anillo mientras toque.

Modula el volumen del generador de ruido. Por ejemplo, asigne la
rueda de modulacion para que atente el generador de ruido
mientras toque.

Modula el tiempo del ataque de la envolvente de amplitud. El tiempo
de ataque no se puede modular constantemente. El tiempo se
actualiza so6lo cuando empieza el segmento.

Modula el tiempo de caida de la envolvente de amplitud. El tiempo
de caida no se puede modular constantemente. El tiempo se
actualiza solo cuando empieza el segmento.

Modula el nivel de sustain de la envolvente de amplitud. El nivel de
sustain no se puede modular constantemente. El nivel se actualiza
solo cuando empieza el segmento.

Modula el tiempo de release de la envolvente de amplitud. El tiempo
de release no se puede modular constantemente. El tiempo se
actualiza so6lo cuando empieza el segmento.

Modula el tiempo del ataque de la envolvente de filtro. El tiempo de
ataque no se puede modular constantemente. El tiempo se
actualiza solo cuando empieza el segmento.

Modula el tiempo de caida de la envolvente de filtro. El tiempo de
caida no se puede modular constantemente. El tiempo se actualiza
solo cuando empieza el segmento.

Modula el nivel de sustain de la envolvente de filtro. El nivel de
sustain no se puede modular constantemente. El nivel se actualiza
solo cuando empieza el segmento.

Modula el tiempo de release de la envolvente de filtro. El tiempo de
release no se puede modular constantemente. El tiempo se
actualiza solo cuando empieza el segmento.

Puede enviar cualquier modulacion a uno de los dieciséis buses,
por ejemplo, para producir sefiales de modulacién mas complejas.
Seleccione el bus al que quiera enviar las sefiales como un destino.
Para usar la modulacién que se ha enviado al bus, asigne el bus
correspondiente como fuente de modulacion.
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Ajustes adicionales

Ajustes adicionales

RETROLOGUE &

—— ' Show Tooltips

v | Show Value Tooltips

Save MIDI Controller as Default
Reset MIDI Controller to Factory Default

Haga clic en el boton de la parte inferior derecha del panel para abrir el menu
emergente de Opciones.

Contiene las siguientes opciones:

Opcidn Descripcion
Show Tooltips Activa y desactiva las ayudas emergentes.

Show Value Tooltips Cuando esta opciodn esté activada, los pardmetros sin un campo
indicaran su valor en una caja de ayuda cuando use el control
correspondiente.

Save MIDI Controller Guarda las asignaciones de controladores MIDI actuales como
as Default ajuste por defecto. Si afade una nueva instancia del plug-in, se
usan los nuevos ajustes por defecto.

Reset MIDI Controller Restaura las asignaciones de controladores MIDI a los ajustes de

to Factory Default fabrica. Esto quiere decir que, los controladores 7 y 10 estan
asignados a los parametros de volumen y panorama, y todos las
demas asignaciones se eliminan.

Controles rapidos

Retrologue le ofrece un conjunto predefinido de ocho controles rapidos que se
pueden controlar directamente desde Cubase, por ejemplo.

Por defecto, estos controles rapidos estan asignados a los siguientes parametros:

Control rapido Parametro

Filter Cutoff

Resonance

Distortion

Filter Envelope

Filter Envelope Attack Time
Filter Envelope Decay Time

Amp Envelope Attack Time

0 N o O~ W N =

Amp Envelope Decay Time

= También puede cambiar las asignaciones de controles rapidos por defecto. Para mas
informacion, vea el Manual de Operaciones de su programa secuenciador de
Steinberg.
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Asignaciones de controladores MIDI

Asignaciones de controladores MIDI

Casi todos los parametros de Retrologue se pueden ajustar a través de controladores
MIDI. Las asignaciones de controladores MIDI se guardan globalmente para el plug-
in, con una excepcion: La asignacion de Mod Wheel se guarda con cada preset. Esto
le permite controlar parametros de efectos usando la Mod Wheel, que de otra forma
no serian controlables, ya que no estan disponibles como destinos de modulacién en
la matriz de modulacion.

= Volume y Pan estan asignados a los controladores 7 y 10 por defecto, y por lo tanto
siempre estan disponibles.

= Cuando usa Retrologue en una aplicacion huésped como Cubase, las asignaciones
de controladores MIDI se guardan con el proyecto.

Asignar controladores MIDI

Para asignar controladores MIDI, proceda asi:

1. Haga clic derecho en el control que quiera controlar remotamente.
2. Seleccione “Learn CC" en el menu contextual.

3. En su dispositivo MIDI, mueva un dial, fader, o boton.

Puede asignar el mismo controlador MIDI varias veces a parametros diferentes. Sin
embargo, no puede asignar diferentes controladores MIDI al mismo pardmetro.

= La Mod Wheel no se puede asignar usando la funcion Learn (aprender), vea “Asignar
la Mod Wheel” en la pagina 69.

= Para eliminar una asignacion de un controlador MIDI, haga clic derecho sobre el
control correspondiente, y seleccione “Forget CC".

Ajustar el rango del parametro

Puede definir los valores minimo y maximo del parametro para cada asignacion de
pardmetro por separado.

= Para definir el valor minimo, ajuste el parametro al valor, haga clic derecho en el
control, y seleccione “Set Minimum”.

= Para definir el valor maximo, ajuste el parametro al valor, haga clic derecho en el
control, y seleccione “Set Maximum”.

Asignar la Mod Wheel

1. Haga clic derecho sobre el control al que quiera asignar la Mod Wheel.

Modulation Wheel Enable Mod Wheel %
Disable Mod Wheel

DEFTH

Set I
—— T Set Minimurm

Set Maximum

2. En el submenu “Modulation Wheel”, seleccione “Enable Mod Wheel".

3. Ajuste los valores minimo y maximo para la Mod Wheel usando los comandos
correspondientes.
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Retrologue

Introduzione

Grazie al VST Instrument Retrologue avrete a vostra disposizione un sintetizzatore
analogico virtuale estremamente flessibile, dotato di tutte le classiche caratteristiche
essenziali di sintesi necessarie per creare i vostri suoni synth preferiti. Esso dispone di
due oscillatori a modalita multipla, di un sub-oscillatore dedicato e di un noise
generator. Gli oscillatori presentano diverse modalita che consentono infinite
possibilita operative, dalla creazione di forme d'onda di sintesi di base, alla sync e
cross modulation, fino alle forme d'onda multiple. Un oscillatore pud essere costituito
da una combinazione di piu segnali desintonizzabili (fino a otto), che consentono di
generare dei suoni particolarmente ricchi. La sezione di Filtro offre 12 diversi tipi di
filtri, inclusi dei filtri passa-basso, passa-alto, passa-banda ed elimina-banda. La
distorsione dei filtri integrata puo produrre sia distorsioni di stampo analogico sia
effetti di hard clipping. Inoltre, & possibile aggiungere il segnale ring modulated dagli
oscillatori 1 e 2. | due inviluppi e i due LFO di Retrologue possono essere utilizzati per
modulare un ampio numero di destinazioni di modulazione, accessibili dalla matrice di
modulazione. La matrice consente di assegnare liberamente 10 diverse modulazioni.
Grazie a questa funzionalita € possibile creare assegnazioni di modulazione Note
Expression che possono essere indirizzate direttamente da Cubase. Per dare il tocco
finale ai suoni, Retrologue offre una sezione effetti a due stadi, con inclusi chorus,
flanger e diversi effetti delay.
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La sezione Voice

La sezione Voice

Mono

Retrigger

Poly

Glide

Voice Mode

La sezione Voice contiene le seguenti impostazioni:

Il parametro Mono attiva la riproduzione monofonica.

Quando I'opzione Retrigger € attivata, una nota che era stata sottratta da un’altra nota
viene riattivata se, al rilascio della nuova nota, si continua a tenere premuta la nota
sottratta. Cio consente ad esempio di riprodurre dei trilli tenendo premuta una nota e
premendo e rilasciando rapidamente e in maniera ripetuta un’altra nota.

L'opzione Retrigger & disponibile solamente in modalita Mono.

Quando la modalitd Mono non ¢ attiva, & possibile utilizzare questo parametro per
specificare il numero di note che é possibile riprodurre simultaneamente.

Il parametro Glide puo essere utilizzato per “piegare” I'intonazione tra due o pili note
che si trovano una di seguito all'altra. | migliori risultati si ottengono in modalita Mono.
Quando si attiva I'opzione Glide, diventano disponibili i seguenti parametri:

Opzione Descrizione

Fingered Attivare questo parametro per piegare I'intonazione solamente tra le note
che vengono suonate con lo stile legato.

Glide Time Questo parametro specifica il tempo necessario affinché I'intonazione di
una nota venga piegata nell'intonazione di un'altra nota.

Il parametro Voice Mode determina quali note vengono sottratte durante la
riproduzione e se vengono attivate nuove note quando si supera il valore impostato
per I'opzione Polyphony. Sono disponibili le seguenti impostazioni:

Opzione Descrizione

Last Le nuove note hanno priorita di riproduzione rispetto alle note riprodotte per
prime.
Se si supera il numero massimo di note, le note suonate per prime vengono
sottratte in ordine cronologico (First in/First Out) e vengono attivate le
nuove note.

First Le note piu vecchie hanno priorita di riproduzione rispetto alle note piu
nuove.
Se si supera il numero massimo di note mentre le note piu vecchie sono
ancora tenute, non viene sottratta alcuna nota. Le nuove note vengono
attivate solamente se & disponibile una voce libera.

Low Le note pit basse hanno priorita di riproduzione rispetto alle note piu alte.
Se si supera il numero massimo di note suonando una nota che ¢ piu bassa
delle note tenute, viene sottratta la nota piu alta, mentre viene attivata la
nuova nota.

Se si supera il numero massimo di note suonando una nota che & pit alta
delle note tenute, non viene sottratta alcuna nota e non viene attivata alcuna
nuova nota.
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La sezione Main

Opzione Descrizione

High Le note piu alte hanno priorita di riproduzione rispetto alle note piu basse.
Se si supera il numero massimo di note suonando una nota che & piu alta
delle note tenute, viene sottratta la nota piti bassa, mentre viene attivata la
nuova nota.

Se si supera il numero massimo di note suonando una nota che ¢ piu bassa
delle note tenute, non viene sottratta alcuna nota e non viene attivata alcuna
nuova nota.

Trigger Mode

Il parametro Trigger Mode definisce il comportamento di attivazione per le nuove note.
Sono disponibili le seguenti impostazioni:

Opzione Descrizione
Normal Attiva una nuova nota quando la nota precedente viene sottratta.
Resume L'inviluppo viene riattivato, ma riprende al livello della nota sottratta.

L'altezza viene impostata sulla nuova nota.

Legato Gli inviluppi continuano a essere riprodotti. L'altezza viene
impostata sulla nuova nota.

La sezione Main
La sezione Main contiene le seguenti impostazioni:

Octave

Regola I'altezza in step di un’ottava.

Random Pitch

Questo parametro consente di compensare in maniera casuale I'altezza di ciascuna
nota che viene riprodotta. Valori elevati generano variazioni maggiori. Al 100%, le
compensazioni casuali possono variare da -6 a +6 semitoni.

Pitchbend Down/Up

Si puo qui impostare I'intervallo di modulazione dell’altezza che viene applicata
quando si muove la rotella del pitchbend.

Tune

Regola I'accordatura principale del plug-in.

Volume

Regola il volume principale del plug-in.
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La sezione Oscillator

La sezione Oscillator

Osc 1/2

Nella sezione Oscillator, & possibile definire diverse impostazioni per i due oscillatori,
per il sub-oscillatore e per il noise generator.

Per i due oscillatori sono disponibili le seguenti impostazioni:

On/Off

L'interruttore On/Off consente di attivare un oscillatore.

Octave

Regola I'altezza in step di un’ottava.
Coarse

Regola I'altezza in step di un semitono.
Fine

Consente di effettuare regolazioni di precisione dell'altezza, in step di un centesimo
(un centesimo di semitono).

Wave

Viene qui selezionata una delle quattro forme d’'onda: sinusoidale, triangolare, a dente
di sega, o quadra.

Triangolare A dente di sega

Sinusoidale Quadra

PWM Width

PWM Width

Questo parametro (Pulse Width Modulation) & disponibile solamente per la forma
d'onda quadra e regola il rapporto tra il valore alto e basso dell'onda. Un valore del
50% produce un’onda quadra pura. Con valori sopra o sotto il 50%, l'oscillatore
produce onde rettangolari.

Oscillator Type

d Oscillator Type

Viene qui selezionato il tipo di oscillatore. Sono disponibili le seguenti opzioni:

Opzione Descrizione
Single L'oscillatore produce una forma d'onda singola.
Sync Questo algoritmo offre diversi oscillatori hard-sync, in cui ciascuno di

essi € una combinazione di un oscillatore master e di un oscillatore slave.
La forma d'onda dell'oscillatore slave (sinusoidale, triangolare, a dente di
sega, o quadra) viene reinizializzata con ciascun ciclo completo
dell'oscillatore master. Cio significa che un singolo oscillatore € in grado
di produrre un suono di synth estremamente ricco, senza I'utilizzo di altri
oscillatori come slave o master. Il parametro Shape regola 'altezza
dell'oscillatore slave, producendo il tipico suono synth.
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La sezione Oscillator

Opzione Descrizione

Cross Questo algoritmo offre una combinazione di due oscillatori, in cui un
oscillatore master modula I'altezza di un oscillatore slave (sinusoidale,
triangolare, a dente di sega, o quadra) all'interno della parte udibile dello
spettro di frequenze. Il parametro Shape regola il rapporto dell'altezza tra
I'oscillatore slave e I'oscillatore master, generando un suono prossimo
alla modulazione di frequenza.

Multi L'oscillatore multi riproduce fino a 8 oscillatori simultaneamente. Quando
& selezionato questo tipo di oscillatore, € possibile specificare il numero
di oscillatori nel campo valori No. Questo parametro pud essere
impostato in maniera continua. | valori compresi tra due numeri interi
indicano che un oscillatore aggiuntivo viene mixato a un livello ridotto.

Detune

Viene qui specificato di quanti centesimi vengono desintonizzati gli oscillatori
aggiuntivi. Ad esempio, quando si utilizzano 5 oscillatori e si imposta il parametro
Detune su 4, si ottiene un oscillatore all’altezza originale e quattro oscillatori
desintonizzati a -8, -4, +4 e +8.

Sub-Oscillatore (SUB)

= Per attivare e disattivare il sub-oscillatore, utilizzare il relativo interruttore On/Off.

Il controllo Wave specifica la forma d'onda del sub-oscillatore. Si puo scegliere tra
triangolare, a dente di sega e quadra. L'altezza del sub-oscillatore & sempre di
un’ottava sotto rispetto all'altezza complessiva. Se si modula I'altezza complessiva, il
sub-oscillatore si regola di conseguenza.

Noise Generator

Ring

= Per attivare il noise generator, utilizzare il relativo interruttore On/Off.

Il parametro Noise viene utilizzato per i suoni privi di altezza. Oltre ai rumori rosa e
bianco standard, sono disponibili anche le versioni trattate con filtro passa-banda
(BPF) di questi tipi di rumori.

= Per attivare e disattivare la ring modulation, utilizzare il relativo interruttore On/Off.
La ring modulation viene prodotta tramite modulazione dei due oscillatori. Di
conseguenza, affinché essa abbia effetto, entrambi gli oscillatori 1 e 2 devono
essere attivi.

Oscillator Mix

Vengono qui regolati i livelli dei diversi oscillatori e della ring modulation.

76
Retrologue



La sezione Filter

La sezione Filter

Shape

Cutoff

Resonance

Distortion

La sezione Filter consente di regolare il colore tonale del suono.

Questo parametro determina su quali frequenze agisce il filtro. Sono disponibili le
seguenti opzioni:

Opzione Descrizione

LP24 Filtro passa-basso con 24 dB/ottava. Le frequenze al di sopra della frequenza
di taglio vengono attenuate.

LP18 Filtro passa-basso con 18dB/ottava. Le frequenze al di sopra della frequenza
di taglio vengono attenuate.

LP12 Filtro passa-basso con 12dB/ottava. Le frequenze al di sopra della frequenza
di taglio vengono attenuate.

LP6 Filtro passa-basso con 6dB/ottava. Le frequenze al di sopra della frequenza
di taglio vengono attenuate.

BP24 Filtro passa-banda con 24 dB/ottava. Le frequenze al di sotto e al di sopra
della frequenza di taglio vengono attenuate.

BP12 Filtro passa-banda con 12dB/ottava. Le frequenze al di sotto e al di sopra
della frequenza di taglio vengono attenuate.

HP24 Filtro passa-alto con 24 dB/ottava. Le frequenze al di sotto della frequenza di
taglio vengono attenuate.

HP18 Filtro passa-alto con 18dB/ottava. Le frequenze al di sotto della frequenza di
taglio vengono attenuate.

HP12 Filtro passa-alto con 12dB/ottava. Le frequenze al di sotto della frequenza di
taglio vengono attenuate.

HP6 Filtro passa-alto con 6dB/ottava. Le frequenze al di sotto della frequenza di
taglio vengono attenuate.

BR24 Filtro elimina-banda con 24 dB/ottava. Le frequenze intorno alla frequenza di
taglio vengono attenuate.

BR12 Filtro elimina-banda con 12dB/ottava. Le frequenze intorno alla frequenza di
taglio vengono attenuate.

Viene qui regolata la frequenza di taglio (cutoff) del filtro.

Questo parametro enfatizza le frequenze intorno alla frequenza di taglio. Per un suono
elettronico, aumenta la risonanza. Con impostazioni di risonanza elevate, il filtro va in
auto-oscillazione, generando cosi un tono squillante.

Questo parametro aggiunge distorsione al segnale. L'effetto che si ottiene dipende
dal tipo di distorsione selezionata A valori elevati crea un effetto di distorsione
estremamente intenso.

Sono disponibili i seguenti tipi di distorsione:

Opzione Descrizione
Off Non viene applicata alcuna distorsione.
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La sezione Amplifier

Opzione Descrizione

Tube Questo filtro aggiunge una distorsione calda, tipica delle
apparecchiature a valvole.

Clip Questo filtro aggiunge una distorsione brillante, tipica delle
apparecchiature a transistor.

Envelope
E qui possibile regolare la modulazione del cutoff dell'inviluppo del filtro. Valori
negativi invertono la direzione della modulazione.

Key Follow

Viene qui regolata la modulazione del cutoff utilizzando dei numeri nota. Impostare
questo parametro su valori positivi per aumentare il cutoff con note al di sopra della
tonalita centrale. Utilizzare valori negativi per ridurre il cutoff con note al di sopra della
tonalita centrale. A +100%, il cutoff segue esattamente I'altezza riprodotta.

Center
Questo parametro determina la nota MIDI che viene utilizzata come posizione centrale
per la funzione “Key Follow".

Display dell’inviluppo e controllo Velocity

Tramite i fader che si trovano sotto il display dell'inviluppo, & possibile specificare i
tempi di attacco (A), decadimento (D), sustain (S) e rilascio (R) dell'inviluppo del filtro.

Il controllo Velocity determina il grado con cui l'intensita dell'inviluppo dipende dalla
velocity. Quando il controllo & impostato su O, 'inviluppo viene applicato
completamente. Valori pit elevati riducono l'intensita per le velocity piu basse.

La sezione Amplifier

Level
Viene qui regolato il livello della voce.
= Normalmente, 'headroom interna di 12dB di Retrologue consente di riprodurre parti
polifoniche senza alcun bisogno di regolare i livelli. Tuttavia, quando si utilizzano livelli
di distorsione del filtro piu elevati, potrebbe risultare necessario ridurre il livello.
Pan

Viene qui regolata la posizione del suono nel panorama stereo.

Display dell’inviluppo e controllo Velocity
E qui possibile specificare i tempi di attacco (A), decadimento (D), sustain (S) e
rilascio (R) dell'inviluppo dell'ampiezza.

Il parametro Velocity determina il grado con cui il livello di uscita dipende dalla
velocity. Quando il controllo & impostato su 0O, il suono viene sempre riprodotto alla
massima ampiezza. Valori piu elevati riducono il livello per le velocity piu basse.
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La sezione Effects

La sezione Effects

Retrologue dispone di due effetti in insert in serie: un effetto di modulazione e un
delay.

= Per attivare e disattivare gli effetti, utilizzare gli interruttori MOD ON e DEL ON.

DELON

Effetti di modulazione

Effetti delay

Il primo effetto nella catena degli effetti & I'effetto di modulazione, il quale pud essere
utilizzato sia come chorus che come flanger.

EFFECTS

Flanger
v | Chorus

= Fare clic sul pulsante MOD per visualizzare le relative impostazioni.

Sono disponibili i seguenti parametri:

Opzione Descrizione

Rate Specifica la frequenza della modulazione dell'altezza in Hertz.

Type Determina I'effetto di modulazione che viene utilizzato: chorus o flanger.
Sync Attivare questa opzione per impostare il valore Rate in frazioni di beat.
Depth Regola l'intensita della modulazione dell’altezza.

Phase Espande I'immagine sonora dell'effetto da mono a stereo.

Feedback Aggiunge delle risonanze all'effetto.

Mix Controlla il mixaggio tra segnale con (wet) e senza effetto (dry).

Per il secondo effetto nella catena & possibile scegliere tra diversi effetti delay.

HIGH DAMF  FEEDBACK

= Fare clic sul pulsante DELAY per aprire le relative impostazioni.

Dal menu a tendina Type € possibile scegliere uno dei seguenti effetti delay:

Opzione Descrizione

Stereo Questo effetto offre due diverse linee di delay indipendenti, una per il
canale audio sinistro e una per quello destro, ciascuna con un proprio
percorso di feedback.
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La sezione Effects

Opzione

Cross

Ping-Pong

Descrizione

Questo effetto offre due linee di delay con cross feedback, in cui il delay
del canale sinistro viene reinviato al delay del canale destro e vice versa.

Questa modalita mixa i canali di ingresso sinistro e destro e invia il
segnale mixato a dei delay posizionati completamente a sinistra e a
destra nel panorama stereo. In tal modo, 'eco rimbalza come una pallina
da ping-pong tra il lato destro e il lato sinistro nel panorama stereo.

Per gli effetti sono disponibili i seguenti parametri:

Opzione
Delay Time
Sync

Time L/R

High Damp
Feedback

Mix

Descrizione
Specifica il tempo del delay in millisecondi.
Attivare questa opzione per impostare il valore Rate in frazioni di beat.

Questo parametro consente di compensare (offset) il tempo del delay
sinistro o destro rispetto al tempo complessivo del delay. Il valore di
offset & rappresentato da un fattore. Un fattore pari a 1 indica che il
tempo del delay sinistro o destro & lo stesso del tempo complessivo del
delay. A 0.5, il delay € lungo la meta rispetto al tempo del delay
complessivo. Per compensare il tempo del delay sinistro, ruotare il
controllo verso sinistra. Per compensare il tempo del delay destro,
ruotarlo verso destra.

Questo parametro consente di attenuare le alte frequenze dei delay.

Questo parametro definisce la quantita complessiva di feedback per il
delay sinistro e destro. Il termine feedback indica che I'uscita del delay
viene rimandata indietro al suo ingresso. A seconda del valore
impostato, gli echi si ripetono pil 0 meno volte. A 0% si sente
solamente un eco. Al 100% gli echi si ripetono all'infinito.

Controlla il mixaggio tra segnale con (wet) e senza effetto (dry).
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La sezione LFO

La sezione LFO

Retrologue dispone di due LFO monofonici. In questo contesto, monofonico significa
che i LFO sono calcolati una sola volta e alimentano pili voci contemporaneamente.
Per passare dal LFO 1 al LFO 2, fare semplicemente clic sul pulsante corrispondente.

| controlli Wave e Shape

Rate

Sync

Il controllo Wave determina il tipo base della forma d’onda. Le caratteristiche della
forma d'onda selezionata vengono modificate tramite il controllo Shape.

A dente disega Quadra

Triangolare

Sinusoidale

Opzione

Sinusoidale

Triangolare

A dente di
sega

Quadra

S&H 1

S&H 2

Descrizione

Questa forma d'onda produce una modulazione morbida, adatta per gli
effetti vibrato o tremolo. Il parametro Shape aggiunge degli armonici
aggiuntivi alla forma d'onda.

Questa forma d'onda presenta caratteristiche simili al'onda sinusoidale. La
forma d'onda aumenta e diminuisce di intensita periodicamente. ||
parametro Shape modifica in maniera continua la forma d'onda triangolare
in un trapezoide.

Questa forma d'onda produce un ciclo a rampa. Il parametro Shape
modifica in maniera continua la forma d'onda da rampa verso il basso a
triangolare, a rampa verso l'alto.

Questa forma d'onda produce una modulazione a step, in cui la
modulazione alterna in maniera brusca due valori. Il parametro Shape
modifica in maniera continua il rapporto tra lo stato basso e alto della forma
d'onda. Con Shape impostato a 50%, viene prodotta un'onda quadra.

Questa forma d'onda produce una modulazione a step casuali. Il parametro
Shape inserisce delle rampe tra gli step e modifica il S&H (sample & hold)
in un segnale casuale omogeneo, quando viene regolato completamente a
destra.

E simile all'opzione S&H 1. Gli step si alternano tra valori casuali alti
bassi. Il parametro Shape inserisce delle rampe tra gli step e quando viene
regolato completamente a destra modifica il S&H in un segnale casuale
morbido.

Questo parametro controlla la frequenza della modulazione, cioé la velocita del LFO.

Quando 'opzione Sync ¢ attiva, la frequenza viene regolata in frazioni di beat.
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La matrice di modulazione (sezione Matrix)

Sync Mode

Il parametro Sync Mode specifica come viene riattivato il LFO. Sono disponibili le
seguenti opzioni:

Opzione Descrizione

Beat Selezionare questa opzione per sincronizzare il riavvio del LFO al trasporto
dell’'applicazione host e allinearlo ai beat del progetto.

First Note Il LFO si riavvia quando una nota viene attivata e nessun’altra nota viene
tenuta.

Each Note Il LFO si riavvia ogni volta che viene attivata una nota.

La matrice di modulazione (sezione Matrix)

Il concetto di controllare un parametro tramite un altro parametro € chiamato
modulazione. Oltre alle modulazioni integrate, come “filter envelope to cutoff”, o
“velocity to envelope level”, la sezione della matrice di modulazione offre I'accesso a
una serie di modulazioni aggiuntive. Assegnare le modulazioni significa interconnettere
delle sorgenti di modulazione, come LFO ed inviluppi, con delle destinazioni di
modulazione quali altezza, cutoff, ampiezza, ecc. La matrice di modulazione offre fino a
10 modulazioni liberamente assegnabili, ciascuna con una sorgente, un offset, un
modificatore e una destinazione con profondita regolabile. Tutte le sorgenti e le
destinazioni di modulazione possono essere assegnate pil volte.

source | F0 |

OFFSET

MODIFIER -

DEFTH

DESTINATION -

= |l pulsante con etichetta 1 visualizza le modulazioni 1-5, il pulsante 2 visualizza le
modulazioni 1-5.

Sorgenti di modulazione (Source)

Le sorgenti di modulazione sono disponibili dai menu a tendina Source e Modifier.
Sono disponibili le seguenti sorgenti di modulazione:

Opzione Descrizione

LFO 1 LFO 1 produce dei segnali di modulazione ciclici.

LFO 2 LFO 2 produce dei segnali di modulazione ciclici.

Amp Env L'inviluppo dell’ampiezza (unipolare). La forma dell'inviluppo
rispecchia il segnale di modulazione.

Filter Envelope L'inviluppo del filtro. La forma dell'inviluppo rispecchia il segnale di
modulazione.

Key Follow Produce una modulazione in relazione al numero di nota MIDI. Per la
nota MIDI piu bassa (C-2) il valore & -1, mentre per la piu alta (G8)
& +1.

Velocity La velocity note-on pud essere utilizzata come segnale di

modulazione. Velocity & unipolare.

Pitchbend La posizione della rotella del pitchbend puo essere utilizzata come
segnale di modulazione. Pitchbend & bipolare.

Mod Wheel La posizione della rotella di modulazione pud essere utilizzata come
segnale di modulazione. Mod Wheel & unipolare.
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La matrice di modulazione (sezione Matrix)

Opzione
Aftertouch

Note Expression

Noise
Bus 1-16

Descrizione

L'Aftertouch pud essere utilizzato come segnale di modulazione.
Aftertouch & unipolare. Alcune tastiere MIDI non sono in grado di
inviare messaggi aftertouch. Tuttavia, la maggior parte dei
sequencer software possono inviare questi tipi di messaggi.

Gli otto parametri note expression possono essere utilizzati come
segnali di modulazione. E possibile selezionare il parametro note
expression desiderato dal sotto-menu corrispondente.

Produce un segnale di modulazione casuale. Noise & bipolare.

Le modulazioni che sono state inviate a uno dei sedici bus possono
essere riutilizzate come sorgenti. In tal modo, & possibile combinare
diverse modulazioni cosi da produrre segnali pit complessi.
Selezionare il bus di modulazione corrispondente per assegnarlo
come sorgente.

E qui possibile specificare un offset aggiuntivo all'uscita della sorgente di

Tutte le sorgenti di modulazione possono essere utilizzate anche come modificatori.

Un modificatore viene utilizzato per modellare I'uscita della sorgente di modulazione.
Un esempio tipico potrebbe essere costituito da un LFO come sorgente e dalla mod
wheel come modificatore. Cid consente di controllare I'intensita della modulazione del

Offset

modulazione.
Modifier

LFO tramite la mod wheel.
Depth

Viene qui regolata l'intensita della modulazione.

Destinazioni di modulazione (Destination)

Sono disponibili le seguenti destinazioni di modulazione:

Opzione
Pitch

Cutoff

Resonance

Distortion

Level

Volume1

Volume?2

Pan
Osc 1/2 Pitch

Descrizione

Modula I'altezza. Ad esempio, & possibile assegnare uno dei LFO
per creare un effetto vibrato. Quando & selezionata I'opzione Pitch,
la profondita della modulazione si regola in semitoni (da -60 a +60).
Modula il cutoff del filtro.

Modula la risonanza del filtro. La risonanza modifica il carattere del
filtro. Ad esempio, € possibile assegnare la velocity alla risonanza
per accentuare il filtro in base alla forza con cui si preme un tasto.

Modula la distorsione del filtro.

Questa modulazione si aggiunge all'impostazione del livello. E
I'ideale per effetti come il tremolo.

Modula il guadagno. La modulazione del volume si moltiplica con il
livello.

Come I'opzione Volume 1. Il Volume 1 si moltiplica con il Volume 2.
In tal modo, € possibile costruire modulazioni pit complesse.

Modula la posizione del suono nel panorama stereo.

Modula I'altezza dell'oscillatore corrispondente. Ad esempio, &
possibile assegnare uno dei LFO per desintonizzare I'oscillatore
ciclicamente.
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La matrice di modulazione (sezione Matrix)

Opzione
Osc 1/2 Level

Osc 1/2 Shape

Osc 1/2 Multi
Detune

Osc 1/2 Multi
Number

Sub Osc Level

Ring Mod Level

Noise Level

Amp Attack

Amp Decay

Amp Sustain

Amp Release

Filter Attack

Filter Decay

Filter Sustain

Filter Release

Bus 1-16

Descrizione

Modula il volume dell'oscillatore corrispondente. Ad esempio, €
possibile assegnare la mod wheel per sfumare I'oscillatore
(applicare cioe fade in e fade out) mentre si suona.

Modula la forma e il carattere dell'oscillatore corrispondente. Ad
esempio, e possibile assegnare uno degli inviluppi in modo da
modificare il carattere dell'oscillatore nel tempo.

Modula la desintonizzazione delle singole voci dell'oscillatore
prodotte dalla modalita multi.

Modula il numero di voci dell'oscillatore prodotte dalla modalita
multi.

Modula il volume del sub-oscillatore. Ad esempio, & possibile
assegnare la mod wheel per sfumare (fade in) I'oscillatore mentre si
suona.

Modula il volume dell'effetto ring modulation. Ad esempio, €
possibile assegnare la mod wheel per sfumare (fade in) la ring
modulation mentre si suona.

Modula il volume del noise generator. Ad esempio, € possibile
assegnare la mod wheel per sfumare (fade in) il noise generator
mentre si suona.

Modula il tempo di attacco dell'inviluppo dell'ampiezza. Il tempo di
attacco non puo essere modulato in maniera continua. Il tempo
viene aggiornato solamente all'inizio del segmento.

Modula il tempo di decadimento dell'inviluppo dell'ampiezza. Il
tempo di decadimento non pud essere modulato in maniera
continua. Il tempo viene aggiornato solamente all'inizio del
segmento.

Modula il livello del sustain dell'inviluppo dell’'ampiezza. Il livello del
sustain non puo essere modulato in maniera continua. Il livello viene
aggiornato solamente all'inizio del segmento.

Modula il tempo di rilascio dell'inviluppo dell'ampiezza. Il tempo di
rilascio non pud essere modulato in maniera continua. Il tempo
viene aggiornato solamente all'inizio del segmento.

Modula il tempo di attacco dell'inviluppo del filtro. Il tempo di
attacco non pud essere modulato in maniera continua. Il tempo
viene aggiornato solamente all'inizio del segmento.

Modula il tempo di decadimento dell'inviluppo del filtro. Il tempo di
decadimento non pud essere modulato in maniera continua. I
tempo viene aggiornato solamente all'inizio del segmento.

Modula il livello del sustain dell'inviluppo del filtro. Il livello del
sustain non puo essere modulato in maniera continua. Il livello viene
aggiornato solamente all'inizio del segmento.

Modula il tempo di rilascio dell'inviluppo del filtro. Il tempo di rilascio
non pud essere modulato in maniera continua. Il tempo viene
aggiornato solamente all'inizio del segmento.

E possibile inviare una qualsiasi modulazione a uno dei sedici bus,
ad esempio per produrre segnali di modulazione piu complessi.
Selezionare il bus al quale si desidera inviare i segnali come
destinazione. Per utilizzare la modulazione che ¢ stata inviata a un
bus, assegnare il bus corrispondente come sorgente di
modulazione.
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Impostazioni aggiuntive

Impostazioni aggiuntive

RETROLOGUE &

—— ' Show Tooltips

v | Show Value Tooltips

Save MIDI Controller as Default
Reset MIDI Controller to Factory Default

Fare clic sul pulsante nell’angolo inferiore destro del pannello per aprire il menu a
tendina Options.

Questo menu contiene le seguenti opzioni:

Opzione Descrizione
Show Tooltips Attiva e disattiva i tooltip.

Show Value Tooltips Quando questa opzione ¢ attiva, i parametri che non sono dotati di
un campo valore indicano i relativi valori in un tooltip quando si
utilizza il controllo.

Save MIDI Controller Salva le assegnazioni correnti del controller MIDI come default. Se
as Default si aggiunge una nuova istanza del plug-in, vengono utilizzate le
nuove impostazioni di default.

Reset MIDI Controller Ripristina le assegnazioni di fabbrica. Cio significa che i controller 7
to Factory Default e 10 vengono assegnati ai parametri volume e pan e tutte le altre
assegnazioni vengono eliminate.

Controlli rapidi

Retrologue offre un set predefinito di otto controlli rapidi che possono ad esempio
essere controllati direttamente da Cubase.

Di default, questi controlli rapidi sono assegnati ai seguenti parametri:

Controllo rapido  Parametro

Filter Cutoff

Resonance

Distortion

Filter Envelope

Filter Envelope Attack Time
Filter Envelope Decay Time

Amp Envelope Attack Time

0 N o O b~ W N =

Amp Envelope Decay Time

= E inoltre possibile modificare le assegnazioni dei controlli rapidi di default. Per
maggiori informazioni, consultare il Manuale Operativo della propria applicazione
sequencer di Steinberg.
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Assegnazioni dei controller MIDI

Assegnazioni dei controller MIDI

Quasi tutti i parametri di Retrologue possono essere regolati tramite i controller MIDI.
Le assegnazioni dei controller MIDI sono salvate globalmente per il plug-in, con
un'unica eccezione: I'assegnazione della Mod Wheel viene salvata con ciascun
preset. Cio consente di controllare i parametri degli effetti tramite la Mod Wheel, i
quali non sarebbero altrimenti controllabili, per il fatto che non sono disponibili come
destinazioni di modulazione nella matrice di modulazione.

= Volume e Pan sono assegnati ai controller 7 e 10 di default, sono quindi di
conseguenza sempre disponibili.

= Quando si utilizza Retrologue in un’applicazione host come Cubase, le assegnazioni
dei controller MIDI vengono salvate all'interno del progetto.

Assegnare i controller MIDI

Per assegnare dei controller MIDI, procedere come segue:

1. Fare clic-destro sul controllo che si desidera controllare in remoto.

2. Selezionare I'opzione “Learn CC" dal menu contestuale.

3. Sulla propria periferica MIDI, muovere un potenziometro, un fader o un pulsante.

E possibile assegnare lo stesso controller MIDI piu volte su parametri diversi. Non &
tuttavia possibile assegnare diversi controller MIDI allo stesso parametro.

= La Mod Wheel non puo essere assegnata tramite la funzione Learn, riferirsi a
“Assegnare la Mod Wheel" a pag. 86.

= Per rimuovere un assegnazione dei controller MIDI, fare clic-destro sul controllo
corrispondente e selezionare “Forget CC".

Definire l’intervallo di un parametro

E possibile definire i valori minimo e massimo separatamente per ciascuna
assegnazione dei parametri.

= Per definire un valore minimo, impostare il parametro sul valore, fare clic-destro sul
controllo e selezionare “Set Minimum”.

= Per definire un valore massimo, impostare il parametro sul valore, fare clic-destro
sul controllo e selezionare “Set Maximum”.

Assegnare la Mod Wheel

1. Fare clic-destro sul controllo per il quale si desidera assegnare la Mod Wheel.

Modulation Wheel Enable Mod Wheel %
Disable Mod Wheel

DEPTH
Set I
cre— K Set Minimurm

Set Maximum

2. Dal sotto-menu “Modulation Wheel", selezionare “Enable Mod Wheel".

3. Impostare i valori minimo e massimo per la Mod Wheel, utilizzando i comandi
corrispondenti.
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'VOICE] o> 3>

TVOICEL o3>

MONO

RETR

POLY

GLIDE

VOICE MODE

TRIGGER MODE

TVOICE] £ 3a VI DWTTRICEHBBLE T,

T/ TF Y IBENENCEYET,

[RETRI DBMCIE>TVBRIHE. H5/— bHBID/ — ML > TERBZERLEENHE FILL S/ —bDF—%
BLicEEll@EEINe/ — b EERA—IVFL TN BELTW e/ —bAB R A—ENET, Thick
U, &R 2/ — b ER—JVFELIER IO/ — b 2R UIRLTIERRLLYBELY T2 L FUIL
BENTEET,

= RETR) 7~ 3 ~Id. TMONO) E— FTOIERTEZT,

[MONOJ E— FABMIEZ > TUVEWRBEIL. ERICKETES/ — FOBEEETEET,

HKETD/—FEADOEYFENY FLET, IMONOJ E— FDOLEEICRBLMRHTY, [GLIDE) 7> 3 > &HEM
I£d2E UTFDINSGA—L—%FIATESLIIHVET,

*A7vav Bkl
FING LA—MEEEINSG/ — METDH, EVvFHRY FLET,
GLIDE TIME 120D/ —rHDBRID/—INNEEY FERY R BEBAEIRELE T,

R T4 Z—REZ LB e EIC. BERDORELZERLEEES/ —bEHLW/ —E NI A-F2HESD%E

RELEY, EAFJREERELZUTIIRLET,

FFvav E2EE

Last FLO/ —bDRDICEE L/ — VL BRELTEEINE T,
/= hDEAHE LB 5. BRMICRE LI/ — D SIBICEEMELEEN (RYID./ — ~ &
RBOICRLE) LWL/ — DN A—ENET,

First BN/ LW/ — P KV BBELTHEREEINE T,
/= hOEAREZ LB>TH, MICEF LI/ — FAR—IL FENTONIE, EEMELEENS
/= hEHYERA. RARDBICRBDHBHBEDH FLL/ — AU A—ENET,

Low BED/—HBED/ — LU EBELTHRETNEY,
R=ILRENTVD/ - b EWBEED/ - EZHEIT DI LIcL>T/ — hORAEZ £
ElofFE. REBED./ — FOESFHMELEEN. HLL/ — NI A—ENET,
R—ILRENTWE/ —bLVDBBED/ - EHEITRILICE2T/ — L DERAEZ L
BoTH. EEMBELEEINEY FUA-ENI TS/ — MEHY E A

High BED/—IMEED/ — KV BLBELTHEREEINET,
R—ILRENTWE/ —bLVLBED/ —FEREITRILICE>T/ —FDERHZ L
EofFE. RLEED/ — FORSFHNMBELEESN. HLL/ — NI A—ETNET,
R=ILRENTVD/ - b EWBEED/ - EZHEIT DI LIcL>T/ — hORAEZ £
EloTH, HEEMBLLENY FUA—ENTE/— MEHY EEA,

LW/ =DM A—EFZRELE T, FEREGREZUTITRLET,

73y Bt

Normal AD./ — bOEEMEELES, FILLW/ —bEFUA—LET,

Resume IoRO—=FEB MV A—ENETH RENMBLEL/ —FERUCLANVTERS
NE9, EvFid LV —MIBREINET,

Legato INO—7OBEEFITEY. EvFik. HiLL/ —MIREINET,
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MAIN) 2> 3>

TMAIN] €923~
TMAINJ £2 2 3 VI DWW TRICEHBELE 9,

OCTAVE
EREF V2 -TEMTRELET,
RND PITCH
SUELCHEELL/ —hTEYFEF Ty b LET, BHAKELBZDEZEHHLLGEYET, 100% ICREYT
BETVELFTTEY ME-6 D5 +6 EBOHETELLET,
PITCHBEND DOWN/UP
EvFAY RRA—ILEBH LIt EEICERENAE Y FEY AL —Y a3 VOHEEEZRELE T,
TUNE
TSTAVDAA v F 21—V 7 mAELET,
VOLUME

TSTAVDAA VR 2 —LERFHLET,
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FToL—2—toav

Fob—=2—t93>

0sC1/2

A==t 023> TlE YI7FVL—2—BLUO/ A XTVIRXL—2—D2 DDAV L—R2—ERETEE
ER

2D0F Y L—E2—(Zld. UTOREHHY £,

ON/OFF

[ON/OFF] XA v FafERBL AV L—2—&EBMLET,
OCTAVE

EvFaEd o 2—JBUTRELET,

COARSE

v FEFEBRMATRELE S,

FINE

EvFaEt2 b (FED 1/100) B CHBAELET,

WAVE

ATBEORR (Y1 ViR ZAK. OTEVR. FISERR) D1 DEERLET,

Triangle (=% ) Saw (DT EYIR)

Sine Square (%EFZR )
(Y1 VK)

PWM 1&
PWM i3

FERERICDHFIBTEEL T FEIRD/N\A EO—DEDLERERELE T, 50% DRE Tl MAGIHERK (71—
T A —HDN 50 % DA ) MERENE T, 50% £ TEIZEld LESREDHE. 7 L—2—FHRRTHEL
RO (JNVAR) ZRLET,

Oscillator Type

l Oscillator Type

FIL—R—DRA TEFRLES, BIROTEEGA T2 3V EUTFIORLET,

FT7vav Bkl

SINGLE B aEm L Ed,

SYNC ZREODIN—RFIVIAV L —F—T RAZ—ERL—TOF Y L—2—%HBHEDET
BENET,

AL=TFYL—2—DFF (T4 VK ZBR DTEYR. FRIFIER ) IE. XX
B=F I L—B2—DFNTNDOEETA 7Lty hENET, ThE BloFL—
BT AL —T&EERAZ—E LTRABETIC. 1 DDF Y L—2 -1 TELEFE
YOV REERTERTEAEBW®RLE T, [SHAPES NT A —42—d. RERNEZREET D
VREEMLGEDOAL—TF Y L—2—DEy F B LET,

CROSS QEEOF Y =B EHFEDETERLEY, XAZ—F Y L—2—d AL—T7F
JL=E—DEYF(TA VKR ZAK ODTEVR FEERR)EF—T 1 FDL—
P TEHRLE T, [SHAPE) NS A= —F BARBERIOENT T2 FITBWTE LS.
AL=THF VL= —ERRA—F Y L—2—DBOE Y Faflfi L& d,

MULTI RBRARBDODF YL —2—ZRAKICBELEY, TOFYL—2—24TEBERT B L,
Nol fEZ + —IVRTHY L —2—DEERETET T, TD/NFA—2—3&E L TR
ETELT, 2 DDBHMOBDMEERET 2L BMDOT Y L—2—DBEREINLNIV
TV IRENET,
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T L—2—wsav

DETUNE

BMOF Y L—2—%@y FREUTTF1— VT R2HERELET, LA 5D20F Y L—2—&FHRLT
[DETUNE] & 4 ICRRET B L. TOEY FDA Y L—R2—ETF 21—V ENTC 4 DDAV L—2— (8, -4 +4. +8)
DERMENET,

SUB(HT7FYL—%—)

s YIF YL —S2—BHERIIENICT BIcIE. TON/OFF) R4 v F=ERLEY,

IWAVE] 2> bA—)VTHTF Y L —2—DRTEZIBECEEL T, ZAKR DIEVR BIUERRLSBRT
TET, TIFVL—2—DEYFiE, 2ENGEYFEVERICTFV2—TEBVET, 2N EEY F%
BRIBHE HITFIL—2—DERLET,

NOISE( /A RY Tz L—%—)

RING

o JARXRITRL—R—EFMCT BICIE. TON/OFF) RA v FEFERALET,

YOV R/ A REMAE T BENTRTA b/ AXBROEY T /A RMA T NV BINRT 1 )02 —ThL
BENN—=2 32 BPF) DRTA b/ A RBLCEY Y /A XbBVET,

s UVTEYVAL—YavEENERLIZEMICT SICIE. TON/OFF) A1 v FEFEALET,
U2JEDaL—23E200F Y L—2—=BRALTERLET., Lo VY JEYaAL—2 32D
MREBBIEF Y L—2—1BLU2EZMABNNCT 2HELHVET,

OSCILLATOR MIX

BV L—2—DLNIWEU VTRV 2= a v afHLET,
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[FILTER) €22 3>

TFILTER) €3>

SHAPE

CUTOFF

RESONANCE

DISTORTION

ENVELOPE

KEY FOLLOW

[FILTER] €22 3> Tl YUY FOBBEZRE CEXT,

TAIWR—=2 A4 TIEMROIHDD B AR ERELE T, BIRAGER Y 4 T2 UTITRLE T,
*A7vav B

LP24 24 dB/oct DOA—/NRT 4 JV2—, A bAT XY EORFHEER=ELE T,
LP18 18dB/oct DO—/NAT 1 VR —, HY AT &Y LOFKBERELET,
LP12 12dB/oct DO—/NAT 1 JVZ—, HY A7 &Y LOFKBERELET,
LP6 6dB/oct DO—/NAT 1 JVR—, Ay A T7&Y FOAREERELE T,
BP24 24 dB/oct D/INY RINZAT 4 VB —s A A T7HEFPDCETORABSERELE T,
BP12 12dB/oct D/NY RISR T 1 )2 —, v bF T7&RPOIC ETOREFHEZR=ELE T,
HP24 24 dB/oct DINA IR T A V2 —, A b AT XY TORFEERELE T,
HP18 18 dB/oct DINAINR T A JVA—o A b AT XY TORBEEER=ELE T,
HP12 12dB/oct DINAINZAT A JVZ—, By AT LY TOFKBERELE,
HP6 6 dB/oct DINAINAT 4 V2 —s AV A TR TOREHERELET,
BR24 24dB/oct DINY RUI LU b T4 )V R—, Ay M 7BEOR B RELE T,
BR12 12dB/oct DNV RUI T T4 )2 —, Ay b I(BEDOARBZHELE T,

TAIWE—=DHY b A TEREEBAHLET,

Ay MAPAOBREREERALES, TLY M v oGY Ty FEERALEWVESIE. LYY ADEZ EIFE
T LY VADHREEZBSTHE T2 —FECHKRL. BFOTLEEDOLSGEIBZVET,

BEIETA A=Y a3V EMAE T, BRLET A A= 3V2AMTICE>THRIERGVET., REEBESS
TBHE BT AAM—23 I T FDDODVET,

BIRATBER T 4 A b—2 3V 24 THRUTFITRLE S,

*7vav EHEA

Off TAIWWB—T 4 A=Y aVIFBEAINEE Ao
Tube BHOWF1—TDESIBET A A= a v EMAET,
Clip FS VI RZRDABZNT A A =3V EMAET,

TAIVE—=ToNO—=TF DAY A TEIV2L—YaVERAHLES, BOEBOHE. EV1L—Y3a>0AEn
RELET,

=P UN—EFRLTAY b A TRV ALY 3 VERELET, VA2 —F—&UL/ - OB LES5E
ICAY bF T EFBIE. TONSA—L—ZEDEBICRELET, V2 —F—&KUEBEV/— DAY ~bF
TETFBICE. BOEEERBLET, +100% DHFE. AY bF 7IEBEETNZE Y FICTERIOGERLE T,
CENTER

[KEY FOLLOW] # /< 3 > THhRAIBE LTHERINS MIDl / — FERELE T,
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TAMPLIFIER] 223>

IoANO—7Jh—JoFrE TVELOATY) ¥ kO—Jjb

FTAMPLIFIER]

LEVEL

PAN

IoNA-TA—TERRDTFDT T —E4—%ZBEL T TAINWAR—ToRA=TDT7 Ry TA74. YATA
V. BLUOV)—R2ALEEELET,

IVELOCITY] O bE—IUENAY T 4 =D IVNO— T ORE BT 2EEERELE S, 0ICRETEHLTY
NO—THRLACERAINE T, BHAELEDE. ROV T 4 —HPVEET I ANO-TDREMERETNE T,

o3y

RARDLAN IV ZRBELE T,

= i@, Retrologue T 12 dB DREINY FIL—LZRET S L. LNIVREHHELTRY 7+ =y VBETELXY,
el 740 2—T 4 A =23 VDLNIVHBThE W EBWERIELNIVETIFR2HENELCE T ENHY
9,

AT LATOY I FOEMZHEHLE T,

IoANO—Jh—JoFrE TVELOATY) ¥ kO—Jjb

FoTVIT7AT—IoNA—=TDTEY I Ta474. YRATAV BLOV)—R2414 L&xBELET,
[VELOCITY] /NS A =R —ENOAY T 4 —HHALNVCHET ZREARELET, 0ICRETHE. U2 R
BIZZDOT DY FORKIRIBTBEINE T, BHAAEAEDE. XAV T 4 —HHFNNEEHILNIVMER TN
£9,

FEFFECTS] €3>

Retrologue ICld. €Y L—3a>I T 0 bETALAEVWSVUTVEREN2 DDA —FI TV b
DEEINTVET,
INSDI Ty FEBHWERIGENICT BICIE. TMODONI & TDELONI DRA v FEERLET,

EVal—vavIrzzs bk

IO MFI—2D1 2B EVaAL—Y3avyITIV b T, chUEI—SRELTEH. 7509 v—& L
THFEATEXT,

MOD ON

w
=
o
e
e
-
e

DELON

Flanger
v | Chorus

s EVal—v3arvITzy bOREERTI BICIE. TMOD) RE2VEIYYILET,
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TEFFECTS) €3>

AT 5 A — 2 — B TITRLET,

F7av
RATE
TYPE

SYNC
DEPTH
PHASE
FEEDBACK
MIX

A
EvFEI2L—Y a3 VOFFEENVY TIRELET,
FAIBEYIL—YayITx Y bEd—SRERRB ISV Iv—DORELE

ER

RATE] DBEZIBFDNETRET BIciE TSYNCI =B LET,
EvFEYal—rarvomEaHElLEd,

IT7I7 MBI REE/ SIVDSRT LAICHERLEY,
IT7xV MLV YR (HEB) ZHMLES,

FOAESETVTY MESOUERERELET,

FTALLAITTIYU b

IT7IVNFI—2D2D8IF EHDT A LA ITT7TV FDSBIRTEET,

00 |
(DELAY]

¥ mop on

HIGH DAMF  FEEDBACK

s TALAIT71Y FOBREEMLITIE. TDELAY) RE2VEI U I LET,

IMYPE) Ry TP v TAZ21—T UTFDTALATTT7 bD 1 DEFRTEET,

FT7vav

Stereo

Cross

Ping-Pong

EEz
EEDF—TAFF v RIVENZNUSH LTRIZLIZ2 DDT 4 L1514 HhH
Do ZNTNDRBED T« — KN\ 7 )\ A ZFHF > TVET,

VJARTA— RNV IEFD2DDTALAZAVHHY . EF ¥ XIVDT 1 LA
PEFv o XIVDT 1 LAICT 1 — RN\ oEN, £TeBF v RIVDOT 14 LADE
FroRIVDT A4 LA T — RNy oENEd,

EAEDANF v oI EZ v I AL, SV I RENESE/\— FHICOBESN A
ADT A LAIAAMLEY, TOHETIE. AT LFABEOEADE TCIO—HEY
RUBRD KD ICB R £

INSDITT7 MMld. UTDINSA=2—DBUET,

*Tvav
TIME
SYNC

TIME L/R

HIGH DAMP
FEEDBACK

MIX

sHEA

SULHY REMTT 4 LA 21 LERELE T,

[RATE) DEZEIFDDETRET BIcIE TSYNC) H#EMICLET,
BERISEDT A LA 214 LELEDT 4 LA ZALDSFT 78y FLET, 77
Y FDBEIFERTY, BFR1 TEBRERIEFEDT 4 LA XA LT A LA 21 L
2K ERCICEYET, BER0S5 TET 1 LA 21 LLEOFEDDOREEICHELEY,
EDTALAZA LEF Ty gAY bO—IEEIELEY, BADT 1 L
A2 LEF Ty bdBIKEaY bO—)bEAICEILEY,

TA LA OBEFEEERELET,
EADTALADT4— RN\ I/ 2hkBERELET., 71— RKN\voElETa LA
DODEIIDNZDANNCT A — RN\ I ENBTEEERLE T, REITDEICLIEH D
CIO—DREEHHEDY ET, 0% ICRETHETI—IE1EITT, 100% ITERE
THEII—FERICRVIRENE T,

FoAESLTTY MESDUERERELET,
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[LFOJ o> av>

LFO) ¥o 3>

Retrologue ITI& 2 DDE/ 74 Z v ¥ LFO hABINTWVWE T, TOHAEDE/ 7+ v 7 Lk LFO L1 BIETE
TN, BERORAZADNERHC 74— RENBTEEERLE T, REATVEZ BITIE. TLFO 11 Ffzld TLFO 21
DREVET) YT LET,

TWAVE] & TSHAPE]

TWAVE] 23> b A—)UEEFEOEARNG 2 A TERE LT T, BIRLIOREORIEIF TSHAPE] 3> FA—)LTE
BLEY,

Saw (DT EY3RK) Square (¥ERZRK )

Triangle

(=Z8K)

Sine ———

(TA2H)

73y EL]

Sine E7S5— bR bLEOICGELEAL—RGEY 2L =23V EERLE T, ISHAPE] /NTX—

(VA VK) A= EEACN—EZ 7 REFTIMAE T,

Triangle [Sine (V4 YiE)] ERCKSBERMETY . BREIEEHNICERS LU TRELE T, ISHAPE] /X

(=AK) IA—B—F=AF ORI CERHICE L EEE T,

Saw DTEYEOABREERLE T, [SHAPE] /NS A—2—|FTFHRT 2 EFE. =AF. tRT2

(DTEVE) BN EEGICE L EEE T,

Square BRENEEY1L—YavEERLET, COBE EVa1L—YaviF 2 BREDEOBTE

(}BFZR) EICNYBDYET, TSHAPE] /T A= —Id ERED/\A DIRAEL O—DIRED L% 53 i
BINCE L ERE T, [SHAPE] %Z 50% ICERET B & MRGHRIENERENE T,

S&H 1 ARDEMENGEEY 2L — 3V ZERLET, TSHAPE] /NS A—2—F&RT v TOBICIE
RNERE L. TLRICAICET & BENGEEY 2L —Y 3 VD RL—R G VA LMEBICENL
£9,

S&H 2 [SRH1] EMTVWET, FRT Y FEF VA LIENA L O—DEOB TCREICTIVED Y ET,

[SHAPE] &R T v 7OBICERNZRE L. ZTEICAICET & BENEEY 21 L—Y 30D
AL—=RGGZ VA MEBICBILLET,

RATE
EVal—yavoE#E. DY, LFOD EE #3> btO—)LLET,
SYNC
[SYNCI DECE2 TV S E. BRBITIBTFONETREINET,
SYNC MODE
LFO DB MU A—DHEZIEE LE T, BIRFIELGS T a Vv EUTICRLET,
73y Bl
Beat LFODBRAZRA N7 U r— 32D SV ZR—MIFEHEL. 7OV 7 FOBEFICEDE
£9.
First Note /=B MUA—ENTR—IVEENTWVS / — A EWNES. LFONEBRLET,
Each Note /=DM UA—ENZFECICLFOLBRLE Y,
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EValL—v3avbUIR

EJalb—avrbIVR

HBINTA—R—ZRDINZA=Z—CAY O VIBHREET 2L -3V EVWVET, THY bFTITHT
57 4)A—ToNO—F] » [ZoRO-FLANWICHTEZNAY T4 —] EWVWoREEY 2 L— 3>
AT IMATRIX) 223>V TlEEBSICERDED 2L —a V7V ERATEEY, EVal—T3vDEUY
TElE LFORINRNO—THEDEV 1L~ a vV —REEYF, Ay b4 T RBHEEDEI2L—T 3>
TATAX—Y 3 VEEBICERIATEEZE®RLET, EV21L—Y3a VIR MNIIRE RAI0BEOEY 2
L—YavEFERTEET, TNTNOEIY2L—avid. TTADY =R 7Y FINSA—=2— BT«
T7AT7—BROTRTAZ—VaAVERECEET, INCDEI2L—avV—ABLUEY2L—YaYy
TATAx—Yavid EELTEVETOSNET,

1]

SOURCE

OFFSET

MODIFIER

DEFTH

DESTINATION

EVal—yav1~5LEYaL—vav 6~ 10 ORREGYERABITE. M) Efzid 120 OREVES
Uy LET,
EValb—varvv—-2R

EVal—¥ 3>V —2RE TSOURCES & TMODIFIER] DRy T7y TAZ1—HSHMBTELT, BIRAEET
Jal—avV—REMTFIRLETD,

FT7vav Bkl
LFO1 BENGEEY2L—YaE8EERLETD,
LFO2 BENGEEY2L—YaEEEERLETD,

Amp Env

Filter Envelope

T T7AT =T oRO—7 (BfR), ToRNO—TORRIEEY 21 L—3vE
SLEELETT,
TA4IEZ—To\O—F, IToRNO—TORRIEFEY 2L—Y 3 ES5ELERLETY,

Key Follow MIDI /= b+ NN—ITISCTEY 2 L= 3 v BERLET, REBEED MIDI L/ —
b (C-2) DIEIE -1, ZREEED MIDI/ — b (G8) DMEIL +1 T,

Velocity SNV T —ZEV L=V 3 VESELTHERTEE T, Velocty] &
HBIRMETT,

Pitchbend EYvFXRNYRRA—IVOMBEEY 2L —Y 3 VESELTERTEEXT,
[Pitchbend. (EXBMETY

Mod Wheel EVaL—YavRA—ILDuBEEY 1 L—Y aVE5E LTHERTEE Y, Mod
Wheel] (FEBEBHETT,

Aftertouch TI72—=RyFaEI1L—YaVEFSE LTHERTEEY, [Aftertouch] (FER%E

Note Expression

Noise
Bus 1-16

TYo MIDIF—R—RDRITFT TR—2y FAyE—IBEETERZVLDLEY
£Y, el Y= 28—V I b ITDIFEAEETDESGAYE—IZER
TEXT,

BN/ — I VRT Ly avIN\SA—R—KEEI 1L —Y 3 VES L LTER
TEEI HITAZ D5/ —bIVRT Ly a3 VINSA—E—"BIRTEXT,
SUALEYaAL—YaESEERLET, [Noisel [FBIRETT,

16 KDNAD 1 DICESNcEY 2 L—Y 30 %Y —XRELTEERATEET, 2O
EOELT WD DEV 2L —Y 3V EHEDLET. LVEMGESELENT
FTET, WIST2EY2L—Ya N\ RERERL T V—RELTEIVETET,

OFFSET (47t I)
EVAL—YaVV-ROTY Ty ML TEME 7y FEIEELET.

MODIFIER ( {&&fi+—)

TRCDEY 2L =23V —RSBHF—ELTERTEILETEET, BHF—FEY2L—23avVY—X
DT Ty SOBEICERALES, BENGEHITIE LFOZY —XE LT BV aLb—y 3 ViRAd — LB+ —
ELTEALEY, chickoT LFOEYaLb—YavDREERA—IVTHIETEE T,

DEPTH(T7R)
BV 3V OREEBEHLET,
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EValL—v3avbUIR

DESTINATION (€Y 2L —Y 3V TFRAT4%x—23Y)

BIRABEGEY 2L —Y a3V T AT 2= 3 Y EMTORLED,

*Tvav
Pitch

Cutoff

Resonance

Distortion
Level
Volume1

Volume2

Pan
Osc 1/2 Pitch

Osc 1/2 Level

Osc 1/2 Shape

Osc 1/2 Multi Detune

Osc 1/2 Multi Number
Sub Osc Level

Ring Mod Level

Noise Level

Amp Attack

Amp Decay

Amp Sustain

Amp Release

Filter Attack

Filter Decay

Filter Sustain

Filter Release

Bus 1-16

sHEA

Py FEZRALET, fcLzdE LFOD 1 DEEWYTCTETS— I 77 EME
BLET, MPitch] #RIRLTVBEE. BV~ 3 VT TRIEEZEW (60 H
5 +60) TRECEXT,

TAIVEA—=Hy b T7EZRALET,

TAIWE—LYIFVAEZBRALET, LY VAT AIVEZ—DFEEZZET, 1=
EZF ROV T4 —HLYSFVRICEVETT, F—2@REEHRTIEET 1)L
Z—hBEAITNELDICLET,

TANB—TA A=Y 3V EEALET.

LNIVEREIMTMASNES, FLEABGEDI TV MIRBETY,
PAVEBBLES, RU1—LEV2L—Y 3 VELAITE U TEALET.
[Volume 1) £EHTY, Volume 1] & 'Volume 2 LT EDLRBTHERLET, T
DESITLT, EVEMEAETY 1L—Y 3 VEBETEET,

AT LAICHBF BT ROV EERALET,

ITNTNOF YL —2—DEYFEZALET, fcLAIE LFOD 1 DEB|VHTT
Ty L—2—mFENICTF1—V LET,

TNENOF Y L—2—0OR) 1—LZZBHLET, fc&ZE EValL—ravik
A—IVEEINHETT, BERIA Y L—E2—ZT1—FA(> /72— F7OMLET,
TNEFNDA Y L—Z2—DFFOREEZRALEYT, tEZE. ToNO—TJD 1D
FEWYTT, BEICNT 24V L —2—DEFEEZTBELET,
RIWVFFYL—2—F— FTERINBERIDF Y L —2—RA ZADTF 21— %%
FALET,

RIVFAYL—E—F— RTERINEZ AV L—2—RA ADEEZFALET,
BIAIL—2—DAR) 12— LEZBRALET, AR EVab—ravRA—b
HBNWYTTC, BEHICAYL—2—%T71— N1V LET,

UV TEIalL—2avIT7x7 bR 21— LAEZRALET  cEXE TVl —
T3 VRA—IVEBVYETT, EBERICU VI EY2L—YavET—RAVLE
ER

AR IR —Z—DR) 12— LZBRALET LA T2 L—Y 3 VRA—
IVEEIY ST T, RERIC/ AAV TR L—2—&T1— R4V LET,
TYTIVITFPAT—IoNA—TDT7 2w 7244 LEZHALET, TOREIHETL
TERATEFTBho TRYIEZALIE BTAY NPREDEEICDOIHFEHRINET,
ToTVI7AT—IoNA—T DT 4 74 244 LEZALE T, TORREIEERL
TERATEFTChe TATAZALIE ETAY MNPREDEEICDIHFEHRINET,
ToTVIT7AT—IoNOA—TOY AT AV INIVEZRALET, T RT1 VLA
JNEBE L CERTEET B TATAVILNIIE, €T A MHRES EEICDH
BHINET,

ToTIVI7AT—IoNA—TD) ) =R 2 A LEZHALET, TORREIEETL
TEATEFCA, JU—REA L €T A MEES & ECOHEFENET,
TAWRZA—=TNROA—TDT 2y 724 LEZALET, ORBEILERLTERAT
EECh, TRYVIZALIE ETAY MDRED EEICDHFEBEHENET,
TAWRZ—ZNRA—TDT 47 A 24 LEZALEY, TORBBEIERLTEAT
EFEChe TATAZALIE €TAY MDREDEEITDHFEHEINET,
TAIWE—TINRO—TOYRTA Y LANVEEBLES, HR7 1 LAIEES
LTERATEFTBhe TRATA VNG, BITAY DR ED EEICOHBHEN
£,
TANE—IIRA—TOY =281 LEZBLET, CORBBIGERLTERT
EEGA, UU—REA LI T AT FAE D L X ICORBHENET.

16 ARD/NAD I DICET 2L =Y 3V EZEL>TC FUEMEEY1L—Y 3 ESE
ERTEET, EEEXEVVN\RETATAZ2—avELGRERLET, NRIC
EKONEE'EY 21 L—2arEFBBT BICE. WHdT 2N\ REEI1L—Y3 vV —2R
ELTEIVETEY,
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Z DDRE

ZDMDERE
n .
e /| Show Tooltips
_ v | Show Value Tooltips
AT a VR TT7y TAZa—HRBLICE NRIVOATRICHZR2E7 ) w7 LET,
CORY TT v TAZ 21— U TOEENS Y £,
F7av SHEA
Show Tooltips V=)V F v TEENE I EEMCLET,
Show Value Tooltips TDA T avaEEMCTDE. AV bO—)VEFEBLIEEE. BV 1 —IL KHEWL
INTGA=Z—DERNY —IVF v FITRENE T,
Save MIDI Controller as WEOMDI OV FA—Z5—DFVETET 7V ELTRELE T, FILWLWTS
Default TAVA VAR A%BMT BHE. LT 74 )V bREEFERLET,
Reset MIDI Controller to MIDI Y bO—Z—0& W L TEMREICRLE T, 2FY. A bO—>—7 &
Factory Default 10ERY 2 —LENVDINTA=Z2—|TEIY HT 5N, ZOMDEIY S TEINTHI
BRENEJ,
94y ra—-iv

Retrologue ITlE. H5HCHEEINE 8 DDV /v /Y hA—)bEy FABREETNTVWEY, Thondr b
O—)bid. fe& ZIE Cubase S ERBEFIEHTEEL T,

FHIRETIE. ThoDdY bO—JUILTFD/INTA—2—ICBIVHTE5NTWVWE T,

g4y aArv o= INTA—=B—

Filter Cutoff

Resonance

Distortion

Filter Envelope

Filter Envelope Attack Time
Filter Envelope Decay Time

Amp Envelope Attack Time

o N O AW N =

Amp Envelope Decay Time

o4y A7 A—IVDT I IV DRV EHTEEET ST ELTEET, FHMICDOL T, TERAD Steinberg
=Y =T TV =300 IFARL—3=a7Iby) ZBBLTLEEL,

MIDI O FA—5—DEIY YT

Retrologue DIFEAETNTD/INZA—2—EMIDI O FO—Z—THBMTEELI, MDII> bO—F—0DFY
LT 1 DORNERET ST AV RERICRBENE S, EV2L—2aVRA—ILOEIVETE Ty b
ICREENE T, TNUCES>T BEV2L—YaVRA—IVTIT7 29 DN AL —ZHIBTESZ—H. €Y1
=23 RMIJVATEY2AL—Y3 VT RAT 42— 3V ELTIT Y b aFERLEWERIIRA —/ILD%
TEIEENITE Y E T,

= JHARETIR. AU a—LENYAAY PA-5—D7 L 10ICBIVEHTSNTVWS OBV OTEFERATERY,

= Cubase EDKRRX 7 74— 37T Retrologue ZEHT3HS. MIDI O FO—5—0ZYYETIETO
J17 FRIKREETNET,
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MIDI O3> bO—5—DF|J HT

MIDIO> bO—5—0DEIWVET

MIDIO> bO—5—%&|) HTHICIE. LUTOFIBICHNE T,

1. YE—bFavbO—¥3arta—-beE7U v LEY,

2. AVTFRAMAZ2—H5 MearnCCl EFIRLE T,

3.MDITNAART/ D, 7x—4—, §fcld3R2%=8HLET,

B MDI O FA—S—ITEHRD/NTA—2—ZBWHTENET, L. AL A—2—|CEKES MIDI O

Y hO—Z—DEUETETEZ LA,

o ®Valb—vaviRa—ibiETLlearn (58 I #EEFERALTEYVYTETLETEFEA 101 NA—JDIEY 2
L—2avika—bDEW EHT) ZBRBLTLIEEL,

« MIDIOY bO—5—0EY Y TERETSIciE. ¥ bO—5—%KFY v - LT ForgetCCl #FRLET,

INT A —2 —EEDRE

INTGA=B—DRIHTT LT, BIMELRABZEERICRECERT,
RIMEZRET BlclE, NFA—2—%ZOMEIKEREL. ¥ bA—IVERY Y v 7 LT lSet Minimum] %3&
RLET,
BAEERET BIcE, NFA—2—%ZDMEIKKEL. AV bA—IVERY Y v 7 LT lSet Maximum] %i&
RLETY,

EV1AL—YaVRA—IVDEIYVHET
LEVab—YayR -V ST bO—ILEEI Yy I LET,

Enable Mod Wheel

Modulation Wheel %
Disable Mod Wheel

Set Minimurm

Set Maximurm

2. 'Modulation Wheel] #2'X = 21— lEnable Mod Wheel] %##iRLZET,
3. MR RAR Y FEFERLTEY2aL—YaryRM—ILORIMELBAREERELE T,
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