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Drum Kit Designer

Vue d’ensemble de Drum Kit Designer

Le module Drum Kit Designer vous permet de construire des ensembles de batterie person-
nalisés a partir d'une large sélection de sons de batterie et de percussion. Il fournit aussi des
commandes qui ont pour effet de modifier les caractéristiques sonores et le niveau de chaque
élément de votre batterie.

D’autres réglages vous permettent d'utiliser différents micros et piéces pour améliorer les
ensembles Producer. Les ensembles Producer sont identifiés dans la bibliothéque par un signe
«+»ala fin du nom de patch. Pour obtenir des informations supplémentaires sur les ensembles
Producer, voir la section consacrée a I'ajout de batterie a un projet dans l'aide Logic Pro.

Panneau Exchange Panneau Edit

Dampen

Overheads

[ o: &

Room

Batterie

L'interface de Drum Kit Designer comprend les parties principales suivantes.

+ Piéce de batterie : Cliquez sur une piéce de batterie pour entendre un apercu du son qu’elle
produit et ouvrir les sous-fenétres Edit et Exchange si des pieces de remplacement sont dispo-
nibles pour ce type de batterie.

« Sous-fenétre Exchange : affiche toutes les batteries de remplacement disponibles (il se peut que
vous deviez faire défiler le contenu affiché).

« Sous-fenétre Edit : affiche les réglages permettant de modifier les caractéristiques du son.
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Sous-fenétre Edit de Drum Kit Designer
La sous-fenétre Edit est utilisée pour modifier les caractéristiques sonores et le niveau de chaque
élément de votre batterie.

Dampen

Paramétres de la sous-fenétre Edit
+ Potentiométre et champ Tune : régle la tonalité.

« Potentiométre et champ Dampen : régle I'effet de Sustain.
+ Potentiométre et champ Gain : régle le volume.

« Commutateur Leak (ensembles Producer uniquement) : réglez ce commutateur sur On pour
inclure le son dans le micro des autres éléments de batterie.

- Commutateur Overheads (ensembles Producer uniquement) : réglez ce commutateur sur On pour
inclure le micro suspendu de la batterie dans le son.

« Commutateur Room (ensembles Producer uniquement) : utilisez ce commutateur pour choisir
entre les micros d'ambiance A et B ou pour désactiver I'émulation de micro d’ambiance.

Utilisation de Drum Kit Designer
Drum Kit Designer affiche une représentation 3D de I'ensemble de batterie pour le correctif
chargé actif.

Il est possible d'obtenir un apercu du son de tous les éléments de batterie, quelle que soit la
batterie, de modifier la hauteur tonale, la tenue et le volume de chaque élément et de changer
de grosse caisse et de caisses claires. Lorsque vous travaillez avec des ensembles Producer, vous
pouvez également changer de toms, de cymbales et de charlestons. Les ensembles Producer
vous permettent d'activer ou de désactiver différents types de micro tels que des micros suspen-
dus ou des micros d’'ambiance.

Remarque : Les ensembles Producer et certaines piéces de batterie ne sont disponibles qu’apres
avoir téléchargé du contenu supplémentaire.

Drum Kit Designer possede également des parametres supplémentaires permettant de régler le
gain d'autres accessoires de batterie comme les shakers et les cloches de vache. Voir Paramétres
étendus de Drum Kit Designer.
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Apercu d’'un élément de batterie ou de percussion.
= (Cliquez sur un élément de batterie ou de percussion.

Une ou deux sous-fenétres s'ouvrent la premiére fois que vous cliquez sur un élément de batterie
ou de percussion aprés avoir ouvert le module. Vous pouvez échanger des sons individuels dans
la sous-fenétre Exchange située a gauche et modifier des réglages d'éléments de batterie ou de
percussion individuels dans la sous-fenétre Edit située a droite.

Ajustement des réglages d’un élément de batterie (toutes les batteries)
1 Cliquez sur un élément de batterie ou de percussion.

La sous-fenétre Edit s'ouvre a droite.

Dampen

Gain

« Toms : cliquez sur I'onglet du tom que vous souhaitez modifier ou sur I'onglet All pour régler le
son de tous les toms.

« Cymbales : cliquez sur I'onglet de la cymbale crash que vous souhaitez modifier ou sur I'onglet
All pour régler le son de toutes les cymbales crash. Vous pouvez modifier directement le son
des cymbales ride.

« Grosses caisses et caisses claires : comme il n'y a pas d’onglets, vous devez effectuer vos réglages
a l'aide des commandes.

2 Pour effectuer vos réglages, procédez de I'une des maniéres suivantes :

« Pour régler la hauteur tonale : faites glisser verticalement la commande Tune ou double-cliquez
dans le champ pour saisir une nouvelle valeur.

« Pour régler I'effet de Sustain : faites glisser verticalement la commande Dampen ou double-cli-
quez dans le champ pour saisir une nouvelle valeur.

« Pour régler le volume : faites glisser verticalement la commande Gain ou double-cliquez dans le
champ pour saisir une nouvelle valeur.

3 Pour fermer les sous-fenétres ouvertes, cliquez n'importe ou dans l'arriére-plan de la fenétre
du module.
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Echange d’'un élément de I'ensemble

Vous pouvez changer de grosse caisse et de caisse claire quelle que soit la batterie utilisée.
Lorsque vous travaillez avec des ensembles Producer, vous pouvez également changer de toms,
de cymbales et de charlestons.

Remarque : Les ensembles Producer et certaines piéces de batterie ne sont disponibles qu’apres
avoir téléchargé du contenu supplémentaire.
1 Cliquez sur un élément de batterie ou de percussion.

La sous-fenétre Exchange s'ouvre dans la partie gauche si des éléments susceptibles d’étre
échangés sont disponibles pour I'élément concerné.

o

o

Modern D

o

2 Cliquez sur le bouton d'infos situé en regard d'un élément sélectionné pour afficher la descrip-
tion de cet élément.

3 Cliquez sur I'élément de batterie a échanger dans la sous-fenétre Exchange. Il se peut que vous
deviez faire défiler I'affichage pour accéder a I'élément a utiliser.

L'élément est échangé et le son de batterie correspondant est chargé.
Remarque : Les toms et les cymbales crash ne peuvent étre échangés que sous forme de groupe.

4 Pour fermer les sous-fenétres, cliquez n'importe ou dans l'arriére-plan de la fenétre du module.
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Ajustement des réglages de micro (batteries Producer uniquement)
Dans la sous-fenétre Edit, procédez de I'une des maniéres suivantes :

Pour inclure le son dans le micro des autres éléments de I'ensemble : Activez le commutateur Leak.

Cela a pour effet d’activer ou de désactiver le « bleed » du micro, phénoméne par lequel le son
d'un élément de batterie est enregistré par les micros des autres éléments.

Pour inclure le micro suspendu de I'élément de batterie dans le son : Activez le commutateur Overheads.
Overheads

Cela a pour effet d'activer ou de désactiver le micro suspendu de I'élément de batterie sélectionné.

Pour choisir I'émulation de micro d’ambiance a utiliser avec le son : Faites votre choix entre les micros
d’ambiance A et B.Vous pouvez aussi désactiver les micros d'ambiance.

Room

Les options A et B déterminent la configuration de micros d’ambiance utilisée avec I'élément
de batterie.

Parametres étendus de Drum Kit Designer
Drum Kit Designer comporte des parameétres supplémentaires accessibles en cliquant sur le
triangle d'affichage dans la partie inférieure gauche de l'interface.

Le menu local Input Mapping vous permet de choisir différents mappages offrant un plus grand
contrble des charlestons. Ces mappages modifient également I'affectation des sons de Drum Kit
Designer a travers toute la gamme de notes MIDI. Voir Mappages de Drum Kit Designer.

Parameétres étendus
« Menu local Input Mapping: utilisez ce menu local pour choisir un mode de mappage de clavier.

« GM :les batteries sont mappées en suivant la norme standard GM.

« GM + ModWheel controls HiHat opening level : 1a roulette de modulation du clavier est mappée
pour le contréle des charlestons. Des sons supplémentaires sont également mappés sur les
zones de clavier situées au-dessus et en dessous de la plage de mappage de notes GM standard.

« V-Drum :les éléments de batterie sont mappés pour fonctionner avec les déclencheurs de
charlestons, de cymbales et de caisses V-Drum.

« Curseurs Gain : Faites glisser le curseur (ou faites glisser verticalement le pointeur dans le champ)
pour ajuster le niveau du son correspondant (s'il est disponible dans I'ensemble).

+ Gain des shakers

+ Gain du tambourin

+ Gain des claps

+ Gain de la cloche de vache

+ Gain des sticks
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Mappages de Drum Kit Designer

Drum Kit Designer est compatible avec la norme standard GM. Vous avez également la possibilité
de choisir GM+ qui mappe la roulette de modulation du clavier pour le contréle des charlestons.

Cela signifie que vous pouvez utiliser cette molette pour régler le degré d'ouverture ou de fer-
meture des charlestons pendant 'exécution des morceaux de batterie.

Drum Kit Designer est également compatible avec la norme standard V-Drum.

L'image montre comment les sons de batterie sont remappés lorsque différents modes sont
sélectionnés via le menu local Input Mapping dans les paramétres étendus.

Remarque : Un certain nombre d’alias de sons de batterie sont inclus pour assurer la compatibi-

lité avec la norme standard GM.

GM Standard

—=
—

Cc3

Ride In

Crash Right

Cowbell

Tambourine

Ride Bell
Ride Edge
Ride Out
High Tom
Crash Left
cz2 High Tom
High Mid Tom
Hi-Hat Open Edge

Low Mid Tom

Hi-Hat Foot

Low Tom
Hi-Hat Closed Tip
Low Tom

Snare Rimshot
Claps
Snare Center
Snare Sidestick
c1 Kick

Kick

Snare Edge
Hi-Hat Foot Close
Rimshot Edge
Hi-Hat Foot Splash

Crash Right Stop

Crash Left Stop

co
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GM + ModWheel

Hi-Hat Edge

Hi-Hat Shank

Hi-Hat Tip
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ES1

Vue d’ensemble de I'ES1

L'EST émule les circuits des synthétiseurs analogiques au sein d'une interface efficace et trés simple.

L'ES 1 produit des sons par synthese soustractive. Il comporte un oscillateur et un oscillateur
secondaire qui générent des formes d'onde d’'une grande richesse harmonique. Pour créer de
nouveaux sons, vous devez soustraire (couper ou filtrer) des portions de ces formes d’onde et
leur donner une nouvelle forme. Le systéme de génération de tonalités de I'EST offre également
des options de modulation flexibles qui facilitent la création de basses dynamiques, de nappes
atmosphériques, de solos mordants et de percussions nettes.

Si vous découvrez le monde des synthétiseurs, consultez la section Vue d’ensemble des
notions élémentaires sur les synthétiseurs a la page 450 qui vous présente les termes utilisés
et vous donne une vue d’ensemble des différents systémes de synthése et de leurs modes
de fonctionnement.

Paramétres Paramétres Paramétres
|d‘osciIIateur | de filtre |d'amplificateur

Paramétres de
modulation

Paramétres
d'enveloppe
0.000ct 2 2 E i ]—Paramétres généraux

L'ES1 est divisé en six parties principales.

« Paramétres d'oscillateur : Les oscillateurs, situés dans la partie supérieure gauche, générent les
formes d’onde élémentaires qui constituent la base de votre son. Voir Vue d’ensemble des
parametres d'oscillateurs de I'EST a la page 20.

« Paramétres Global : situés dans la bande inférieure verte/grise, les parametres généraux de
controle du son sont utilisés pour assigner et ajuster des réglages d’accord généraux, activer
les choeurs intégrés, etc. Vous pouvez utiliser les chceurs pour colorer ou épaissir le son. Voir
Paramétres globaux de I'EST a la page 22.

+ Paramétres Filter : situé dans la partie supérieure centrale comprenant la zone circulaire Filtre
et les paramétres de redimensionnement Key et Drive, le filtre permet de tracer les contours
des formes d’onde provenant des oscillateurs. Voir Vue d’ensemble des paramétres de filtre de
I'EST a la page 23.
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« Paramétres Amplifier : situés dans la partie supérieure droite, les paramétres d’amplification vous
permettent d'affiner le comportement du niveau de votre son. Voir Paramétres d’amplification
de I'EST a la page 25.

« Paramétres Envelope : les curseurs ADSR, situés dans la partie droite de la zone gris/vert foncé,
vous permettent de contréler a la fois la fréquence de coupure du filtre et le niveau d'amplifi-
cation au fil du temps. Voir Vue d’ensemble des paramétres d’enveloppe de I'EST a la page 25.

« Paramétres Modulation : situés a gauche et a droite dans la zone vert/gris foncé, les sources de
modulation, le routeur de modulation, I'enveloppe de modulation et I'enveloppe d’amplitude
sont utilisés pour moduler le son de différentes manieres. Voir Vue d’ensemble des parameétres
de modulation de I'EST a la page 27.

Parameétres d’oscillateurs de I'ES1

Vue d’ensemble des parametres d’oscillateurs de I'ES1

L'ES1 comprend un oscillateur principal et un oscillateur secondaire. L'oscillateur principal génere
une forme d’onde qui est ensuite envoyée a d'autres parties du synthétiseur pour y étre traitée
ou manipulée. L'oscillateur secondaire géneére une forme d’onde secondaire, située une ou deux
octaves en dessous de celle de l'oscillateur principal.

Parameétres Oscillator
« Potentiometre Wave : permet de sélectionner la forme d’onde de l'oscillateur principal, respon-
sable de la couleur de base de la tonalité. Voir Formes d’onde des oscillateurs de I'ES1 a la page 21.

- Curseur Mix : faites glisser ce curseur pour déterminer la relation de niveau entre les signaux de
I'oscillateur principal et de 'oscillateur secondaire. (Si I'oscillateur secondaire est désactivé, sa
sortie est complétement supprimée du chemin du signal.)

« Potentiométre Sub : utilisez ce potentiométre pour générer des formes d’onde carrées, d'impul-
sion ou de bruit blanc a I'aide de I'oscillateur secondaire. L'oscillateur secondaire vous permet
également d’acheminer un signal de chaine latérale a travers le moteur de synthése de I'ES1.
Voir Utilisation de 'oscillateur secondaire de I'ES1 a la page 21.

+ Boutons 2,4, 8, 16”et 32’: cliquez sur ce bouton pour transposer la hauteur de note des oscilla-
teurs vers le haut ou vers le bas en procédant par octaves. Le réglage le plus grave est 32 pieds
et le plus aigu, 2 pieds. L'utilisation du terme pied pour déterminer des octaves vient du fait
que I'on employait cette unité pour mesurer la longueur des tuyaux d'un orgue. Plus le tuyau
est long et large, plus le son est profond.
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Modulation de la largeur d’'impulsion de I'ES1
Réglez le potentiometre Wave sur une position située entre les symboles d’onde carrée et
d’onde d'impulsion.

La largeur d'impulsion peut également étre modulée automatiquement dans la section de
modaulation (voir Utilisation du routeur de I'EST a la page 28). Par exemple, une modulation de
la largeur d’'impulsion a I'aide d'un LFO a cycle lent permet de rendre provisoirement muets les
sons de basses graves.

Formes d’onde des oscillateurs de I'ES1
Le tableau suivant présente les tons de base des formes d'onde d’oscillateur et la maniére dont
ils influencent le son produit par votre synthétiseur.

Forme d’onde Tonalité de base Commentaires

Dents de scie Chaud et régulier Utile pour les sons de cordes, de
nappes, de basses et de cuivres

Triangulaire Son doux (plus doux que celui Utile pour les fltes et les pads
de la forme en dents de scie)

Onde carrée Son creux de bois Utile pour les basses, les clarinettes
et les hautbois.

Pulsation Son nasal Parfait pour les instruments a
anche, les blips de synthétiseur
et les basses

Utilisation de l'oscillateur secondaire de I'ES1

L'oscillateur secondaire de 'EST permet d’enrichir votre son. Sa hauteur de note correspond a
la fréquence de l'oscillateur principal. Vous pouvez choisir parmi les options de forme d’onde
d’oscillateur suivantes :

« Une onde carrée donnant un son situé une ou deux octaves en dessous de la fréquence de
I'oscillateur principal.

« Une onde pulsée donnant un son situé deux octaves en dessous de la fréquence de I'oscilla-
teur principal.

+ Des variations de ces formes d’onde, avec différentes relations de phase et de mixage permet-
tant de produire des sons variés.

+ Du bruit blanc utile pour la création de sons de percussions ou de sons de vent, de vagues ou
de pluie.

+ L'option OFF vous permet de désactiver l'oscillateur secondaire.

« L'option EXT vous permet d’exécuter un signal de tranche de console externe par l'intermé-
diaire du moteur de synthétiseur ES1 en utilisant une chaine latérale.

Traitement du signal de tranche de console par le biais du moteur de synthétiseur ES1
Réglez le potentiometre Sub sur EXT.

Choisissez la tranche de console source de la chaine latérale dans le menu local Side Chain situé
dans le coin supérieur droit de I'EST.

Chapitre 2 EST 21



Parameétres globaux de I'ES1

Les paramétres globaux ont une incidence sur le son ou le comportement d’ensemble de I'EST et
sont disponibles principalement dans la bande occupant le bord inférieur de I'interface de I'EST.
Le curseur Glide s'affiche au-dessus de I'extrémité gauche de la bande.

0.000ct

Paramétres globaux

« Curseur Glide : faites glisser ce curseur pour déterminer le temps requis pour glisser d'une hau-
teur de note a l'autre a chaque déclenchement de note. Le comportement du déclencheur
Glide dépend de la valeur définie dans le champ Voices (voir ci-dessous).

« Champ Tune : utilisez ce champ pour accorder l'instrument avec une précision de I'ordre du
centiéme. Un centieme correspond a 1/100e de demi-ton.

« Champ Analog : utilisez ce champ pour modifier [égérement, et de maniére aléatoire, la hau-
teur de chaque note et la fréquence de coupure. Cela a pour effet d’émuler le désaccord
d'oscillateur et les fluctuations de filtre dont souffrent les synthétiseurs analogiques polypho-
niques en raison de la chaleur et du vieillissement.

Si vous réglez le parametre Analog sur 0 %, les points de départ des cycles d'oscillateur de
toutes les voix déclenchées sont synchronisées. Cela peut s'avérer utile pour donner a des sons
de percussion une caractéristique d'attaque plus franche.

Si vous réglez le paramétre Analog sur une valeur supérieure a 0 %, les cycles des oscillateurs
de toutes les voix déclenchées sont libres de toute contrainte. Utilisez des valeurs plus éle-
vées pour obtenir un son chaud de type analogique, avec de subtiles variations sonores pour
chaque voix déclenchée.

« Champ Bender Range : utilisez ce champ pour déterminer la sensibilité du pitch bender par
intervalles d’'un demi-ton.

« Curseur « Neg Bender Range » (zone Extended Parameters) : faites glisser ce curseur pour détermi-
ner la plage de pitch bend négatif (vers le bas) par paliers d'un demi-ton. La valeur par défaut
est Pos PB (pitch bend positif), ce qui signifie avant tout qu’aucun pitch bend vers le bas n’est
disponible. (Cliquez sur le triangle d'affichage situé en bas a gauche de l'interface de I'EST
pour accéder a la zone Extended parameters.)

+ Champ Out Level : utilisez ce champ pour régler le volume principal de I'ES1.

« Champ Voix : utilisez ce champ pour déterminer le nombre maximal de notes pouvant étre
jouées simultanément (jusqu’a 16 voix).
Si le paramétre Voices est réglé sur Legato, I'ES1 se comporte comme un synthétiseur mono-
phonique (déclencheur simple et fonction Fingered portamento activée). Cela signifie que le
mode portamento (glissement d’'une note a l'autre) est adopté si vous jouez en legato. Si vous
relachez chaque touche avant d’appuyer sur une nouvelle, I'enveloppe n'est pas déclenchée
par la nouvelle note et il n'y a pas de portamento. Utilisez cette fonction pour créer des effets
de pitch bend, sans toucher la commande de pitch bend de votre clavier, en choisissant une
valeur de parameétre Glide élevée si vous utilisez le réglage Legato.

« Champ Chorus : cliquez dans ce champ pour choisir un effet de cheeur stéréo classique, un effet
d’ensemble, ou pour désactiver le processeur d'effets.

+ L'option Off désactive le circuit de chceur intégré.
+ L'option C1 correspond a un effet de choeur typique.
+ C2 est une variation de C1 et se caractérise par une modulation plus forte.

+ Ens (Ensemble) fait appel a une routine de modulation plus complexe qui crée un son plus
riche et plus dense.
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Parameétres de filtre de I'ES1

Vue d’ensemble des paramétres de filtre de I'ES1
Cette rubrique décrit les paramétres de filtre de I'EST.

Paramétres Filter
« Curseur Cutoff : permet de déterminer la fréquence de coupure du filtre passe-bas de I'EST.

- Curseur Resonance : faites glisser ce curseur pour couper ou amplifier les portions du signal
entourant la fréquence définie par le parametre Cutoff. Cette amplification peut étre définie
de facon si intense que le filtre commence a osciller par lui-méme (voir Auto-oscillation du
filtre de I'ES1 a la page 24).

Conseil : Vous pouvez ajuster simultanément les paramétres Cutoff et de Resonance en faisant
glisser le pointeur verticalement (cutoff) ou horizontalement (resonance) sur le mot Filter au
centre du cercle noir.

« Boutons Slope : Le filtre passe-bas offre quatre pentes différentes de rejet de bandes au-dessus
de la fréquence de coupure. Cliquez sur I'un des boutons pour choisir une pente (quantité de
rejet exprimée en décibels (dB) par octave) :

« 24 dB classic : Imite le comportement d’un filtre Moog. Si vous augmentez la résonance, la
partie basse du signal est réduite.

« 24 dB fat : Compense la réduction du contenu basse fréquence causée par des valeurs de
résonance élevées. Cela ressemble au comportement d'un filtre Oberheim.

« 12 dB: produit un son doux et homogene qui rappelle celui du premier synthétiseur
Oberheim SEM.

+ 18 dB : produit un son ressemblant a celui du filtre TB-303 de Roland.

« Curseur Drive :faites glisser ce curseur pour modifier le comportement du paramétre
Resonance et, finalement, déformer le son de la forme d'onde. Le curseur Drive agit de fait
comme un contréle de niveau d’entrée permettant de décupler I'effet du filtre.

« Curseur Key : faites glisser ce curseur pour déterminer l'effet de la hauteur de note du clavier
(numéro de note) sur la modulation de fréquence de coupure du filtre,

« Sile parameétre Key est réglé sur zéro, la fréquence de coupure reste inchangée, quelle que
soit la note jouée. Les notes graves ont ainsi un son comparativement plus clair que les
notes aigués.

« Sile parameétre Key est réglé sur la valeur maximale, le filtre suit la tonalité, afin que la rela-
tion entre la fréquence de coupure et la tonalité soit constante. Cela refléte les propriétés de
nombreux instruments acoustiques dont les notes les plus aigués présentent une tonalité
plus claire et une hauteur plus élevée.
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 Curseur ADSR via Vel : faite glisser ce curseur pour déterminer la maniére dont la vélocité de
note influence la modulation de la fréquence de coupure du filtre avec le générateur d’enve-
loppe. Voir Vue d’ensemble des parametres d’enveloppe de I'ES1 a la page 25.

+ Bouton Filter Boost (zone Extended Parameters) : activez ce bouton pour augmenter la sortie du
filtre d’environ 10 décibels. Une diminution correspondante d’environ 10 décibels est appliquée
a I'entrée du filtre pour maintenir le niveau d’ensemble. Ce parametre est particulierement utile
pour appliquer des valeurs de résonance élevées. Voir Auto-oscillation du filtre de I'EST. (Cliquez
sur le triangle d'affichage situé en bas a gauche de l'interface de I'ES1 pour accéder a la zone
Extended parameters.)

Auto-oscillation du filtre de I'ES1

Si vous réglez le paramétre Resonance du filtre sur des valeurs plus élevées, le filtre réincorpore
une partie du signal de sortie (feedback) et entre en auto-oscillation. Cela produit une oscillation
sinusoidale (onde sinusoidale) effectivement audible.

Vous pouvez transformer la sortie du filtre de I'EST en onde sinusoidale en procédant comme suit.
Vous pouvez ainsi jouer I'onde sinusoidale générée par le filtre a I'aide du clavier.

Production d’une onde sinusoidale a partir du filtre
Réglez le potentiométre Sub sur Off.

Faites glisser le curseur Mix tout en bas (Sub).

Réglez le curseur Resonance en position maximale (Full).

Si vous préférez, cliquez sur le triangle d'affichage dans la partie inférieure gauche pour ouvrir les
parametres étendus, puis cliquez sur le bouton Filter Boost.

Le bouton Filter Boost augmente la sortie du filtre d’environ 10 décibels et amplifie ainsi significa-
tivement le signal d’auto-oscillation.
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Parameétres d’amplification de I'EST

Les paramétres de la section d’amplification de I'ES1 vous permettent d'affiner le comportement de
votre niveau de son. Ces parametres sont différents du paramétre global Out Level qui agit comme
contréle de volume principal de I'ES1. Voir Paramétres globaux de I'EST a la page 22.

Parameétres d’amplification
« Curseur Level via Vel : faites glisser ce curseur pour déterminer la maniere dont la vélocité de
note influence le niveau du synthétiseur. Plus la distance est importante entre les fleches (indi-
quées par une barre bleue), plus le volume est affecté par les messages de vélocité entrants.
« Faites glisser la fleche du haut pour déterminer le niveau lorsque vous jouez fort (vélocité =127).
- Faites glisser la fleche du bas pour déterminer le niveau lorsque vous jouez doucement (vélocité =1).

« Pour régler simultanément la plage et l'intensité de modulation, faites glisser la barre bleue
(entre les fleches) et déplacez les deux fleches en méme temps.

+ Boutons de sélection d’enveloppe d’amplification : cliquez sur I'un des boutons AGateR, ADSR ou
GateR pour sélectionner le générateur d’enveloppe ADSR utilisé pour controler I'enveloppe
d’amplification. Voir Vue d’ensemble des parametres d’enveloppe de I'ES1 a la page 25.

Parameétres d’enveloppe de I'ES1

Vue d’ensemble des paramétres d’enveloppe de I'ES1
L'EST fournit une enveloppe ADSR (Attack, Decay, Sustain et Release) qui peut donner forme a la
coupure de filtre et au niveau du son au fil du temps.

Paramétres d’enveloppe

« Curseur A(ttack) : faites glisser ce curseur afin de déterminer la durée requise par I'enveloppe
pour atteindre le niveau initial souhaité.

« Curseur D(ecay) :faites glisser ce curseur afin de déterminer la durée requise par I'enveloppe
pour atteindre le niveau de sustain, aprés le temps d’attaque initial.

- Curseur S(ustain) : faites glisser ce curseur afin de déterminer le niveau de sustain maintenu
jusqu’au relachement de la touche.

« Curseur R(elease) : faites glisser ce curseur afin de déterminer le temps nécessaire pour que
I'enveloppe passe du niveau de sustain a un niveau nul (0).
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Modulation de I'enveloppe de coupure du filtre ES1

Le générateur d’enveloppe module la fréquence de coupure du filtre pendant toute la durée d'une
note. L'intensité de modulation (et la réponse par rapport a la vélocité) est déterminée par les
fleches du curseur « ADSR via Vel » disponible dans la section Filter.

Curseur ADSR
via Vel

La plage de modulation est déterminée par les deux fleches.
+ La fleche inférieure indique la quantité minimale de modulation.
+ La fleche supérieure indique la quantité maximale de modulation.

« La barre bleue entre les fleches illustre la plage dynamique de cette modulation. Vous pouvez
régler simultanément la plage et I'intensité de la modulation en faisant glisser la barre bleue.

Conseil : Si ces paramétres sont nouveaux pour vous, réglez le parametre Cutoff sur une valeur
faible, Resonance sur une valeur élevée, puis déplacez les deux fleches ADSR via Vel vers le haut.
Pour vous familiariser avec le fonctionnement de ces paramétres, jouez une note de maniére
constante sur le clavier tout en modifiant les fleches.

Modulation de I'enveloppe d’amplificateur ES1

Les boutons AGateR, ADSR et GateR (dans la section Amplifier) déterminent les commandes
d’enveloppe ADSR qui influencent I'enveloppe d’amplification. Tous les paramétres ADSR restent
actifs pour le filtre.

Les lettres A, D, S, et R font respectivement référence aux phases d’attaque (Attack), de chute
(Decay), de tenue (Sustain) et de relachement (Release) de I'enveloppe (voir Vue d’ensemble des
parametres d’enveloppe de I'EST a la page 25).

Le terme Gate fait référence a un signal de commande utilisé dans les synthétiseurs analogiques
et envoyé a un générateur d’enveloppe lorsqu’une touche est enfoncée. Tant qu'une touche

de synthétiseur analogique demeure enfoncée, le signal Gate maintient une tension constante.
Lorsque le signal Gate est utilisé comme source de modulation dans I'amplificateur commandé
en tension (plutét que dans I'enveloppe), il crée une enveloppe de type orgue sans aucune
phase d'attaque, de chute ou de relachement, autrement dit un son régulier et constant.

Boutons de sélection
d'enveloppe
d'amplificateur
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Les boutons de sélection d’enveloppe d’amplificateur de I'EST influencent les notes jouées de la
maniére suivante :

+ AGateR :les curseurs Attack et Release de I'enveloppe ADSR controlent les phases d'attaque et
de reldachement du son. Entre ces phases, le signal de controle Gate est utilisé pour maintenir
un niveau constant pendant que la note est maintenue. La phase de relachement commence
dés le relachement de la touche. Les curseurs Decay et Sustain de I'enveloppe ADSR n‘ont pas
d’incidence sur le niveau du son.

« ADSR :il s'agit du mode de fonctionnement standard de la plupart des synthétiseurs, dans
lequel le niveau sonore au fil du temps est entierement contrélé par I'enveloppe ADSR.

+ GateR :le signal de controle Gate est utilisé pour maintenir un niveau constant pendant qu’une
note est maintenue. La phase de relachement commence des le relachement de la touche. Les
curseurs Attack, Decay et Sustain de I'enveloppe ADSR n‘ont pas d'incidence sur le niveau du son.

Modulation de I'ES1

Vue d’ensemble des parameétres de modulation de I'ES1

L'EST offre plusieurs options de routage de modulation a la fois simples et souples. La modulation
est utilisée pour ajouter de I'animation a votre son au fil du temps, afin de le rendre plus intéres-
sant, plus dynamique ou plus réaliste. Le vibrato utilisé par les joueurs d’instruments a cordes en
orchestre illustre bien ce type d’animation sonore.

|Paramétres LFO IRou'(eur IEnveloppe de
modulation

Paramétres Modulation

+ Paramétres LFO : Utilisés pour moduler les autres paramétres de I'ES1. Voir Utilisation du LFO de
I'EST a la page 29.

+ Router : vous permet de choisir les parametres de I'EST qui sont modulés. Voir Utilisation du rou-
teur de I'EST a la page 28.

« Modulation Envelope : cette source de commande de modulation dédiée peut étre utilisée pour
contrbler divers paramétres de I'ES1 ou le niveau LFO. Voir Utilisation de I'enveloppe de modu-
lation de I'EST a la page 30.
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Utilisation du routeur de I'ES1
Le routeur détermine les parameétres (cibles) de 'EST qui sont modulés par le LFO et par I'enve-
loppe de modulation. Les boutons de la colonne de gauche déterminent la cible de la modula-

tion LFO. Les boutons de la colonne de droite déterminent la cible de I'enveloppe de modulation.

Boutons de cible

de parametre

Parametres de routeur

Boutons Pitch : cliquez sur ces boutons pour moduler la hauteur (ou fréquence) des oscillateurs.
Boutons Pulse Width : cliquez sur ces boutons pour moduler la largeur d'impulsion de I'onde
d'impulsion.

Boutons Mix : cliquez sur ces boutons pour moduler le mixage entre I'oscillateur principal et
I'oscillateur secondaire.

Boutons Cutoff : cliquez sur ces boutons pour moduler la fréquence de coupure du filtre.
Boutons Resonance : cliquez sur ces boutons pour moduler la résonance du filtre.

Boutons Volume : cliquez sur ces boutons pour moduler le volume principal.

Bouton Filter FM (enveloppe de modulation uniquement) : cliquez sur ce bouton pour utiliser
I'onde triangulaire de l'oscillateur afin de moduler la fréquence de coupure du filtre. Cette
modulation peut entrainer une pseudo-distorsion du son ou créer des sons métalliques de
style FM. Ces derniers se produisent lorsque le seul signal audible est I'auto-oscillation du filtre
en résonance (voir Auto-oscillation du filtre de I'EST a la page 24).

LFO Amp (enveloppe de modulation uniquement) : cliquez sur ce bouton pour moduler la quan-
tité globale de modulation LFO.
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Utilisation du LFO de I'ES1

Le LFO (de I'anglais Low Frequency Oscillator qui signifie oscillateur basse fréquence) génére une

forme d’onde cyclique réglable que vous pouvez utiliser pour moduler d'autres paramétres de I'EST.

Paramétres LFO
+ Potentiométre Wave : utilisez ce potentiométre pour définir la forme d’'onde du LFO. Chaque
forme d’onde possede ses propres caractéristiques offrant différents types de modulation.

« Vous avez le choix entre une forme d’onde triangulaire, une forme d'onde en dents de scie

ascendantes ou descendantes, une forme d’onde carrée, une forme d’onde aléatoire (Sample

& Hold) ou une une forme d’onde aléatoire décalée dont la forme évolue en douceur.

+ Vous pouvez aussi choisir I'option EXT pour désigner un signal de chaine latérale comme
source de modulation. Choisissez la tranche de console source de la chaine latérale dans le
menu local Side Chain situé dans le coin supérieur droit de I'EST.

« Champ et curseur Rate : faites glisser le curseur pour déterminer la vitesse (ou fréquence) des
cycles de forme d’onde du LFO.

« Si vous optez pour des valeurs situées a droite de 0, la phase du LFO évolue librement.

- Sivous choisissez des valeurs situées a gauche de 0, la phase du LFO est synchronisée avec le

tempo de l'application héte (avec des durées de phase réglables allant de 1/96 de mesure a
32 mesures).

- S'il est réglé sur 0, le LFO produit un niveau constant et complet qui vous permet de contré-

ler manuellement la vitesse du LFO a 'aide de la roulette de modulation de votre clavier.

Cela peut notamment s'avérer utile si vous voulez modifier la largeur d'impulsion en action-

nant la roulette de modulation de votre clavier. Vous devez dans ce cas choisir la largeur

d’'impulsion comme cible de modulation du LFO (via un bouton dans la colonne de gauche

du routeur), puis définir la plage d'intensité de modulation a I'aide du curseur Int via Whl.

« Curseur Int via Whi : La fleche du haut détermine l'intensité de modulation du LFO si la rou-
lette de modulation est réglée sur le maximum. La fleche du bas détermine la quantité de
modulation du LFO si la roulette de modulation est réglée sur 0. La distance entre les fleches
(représentée par une barre verte) indique la plage d’action de la roulette de modulation de
votre clavier.

Vous pouvez ajuster simultanément la plage et I'intensité de la modulation en faisant glisser

la

barre verte, en déplacant ainsi les deux fleches en méme temps. En procédant ainsi, la distance

relative entre les deux fléches est préservée.
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Utilisation de I'enveloppe de modulation de I'ES1

L'enveloppe de modulation peut moduler directement le parameétre sélectionné dans le routeur.
Elle détermine le temps requis pour l'introduction et la sortie progressives de la modulation. En
position centrale (cliquez sur Full), I'intensité de modulation est statique, aucune introduction ou
sortie progressive ne se produit. L'intensité de modulation se maintient a un niveau constant si
elle est réglée sur sa valeur compléte.

L'enveloppe de modulation vous permet de définir soit une enveloppe de chute de type percus-
sion en sélectionnant des valeurs basses, soit une enveloppe de type attaque en choisissant des
valeurs élevées.

Parametres d’enveloppe de modulation

« Champ et curseur Form : faites glisser le curseur pour déterminer un temps d'introduction pro-
gressive (attaque) ou de sortie progressive (chute) pour la modulation. Une fois définie en posi-
tion complete, I'enveloppe de modulation est désactivée.

« Curseurs Int via Vel : La fleche du haut détermine la limite supérieure de I'enveloppe de modu-
lation —pour la frappe de touche la plus forte (vélocité = 127). La fleche du bas détermine la
limite inférieure — pour la frappe de touche la plus douce (vélocité = 1). La barre verte entre
les fleches illustre I'impact de la sensibilité a la vélocité sur I'enveloppe de modulation ou sur
I'intensité de cette derniere.

Vous pouvez ajuster simultanément la plage et l'intensité de la modulation en faisant glisser la
barre verte, en déplacant ainsi les deux fleches en méme temps. En procédant ainsi, la distance
relative entre les deux fléches est préservée.

Modulation d’un parametre a l'aide de la vélocité

Sélectionnez une cible de modulation, telle que Pulse Width, dans la colonne de droite du routeur.
Réglez le curseur Form sur Full et ajustez le paramétre Int via Vel selon vos besoins.

Cela se traduit par une modulation sensible a la vélocité de la largeur d'impulsion de l'oscillateur.
Plus intéressant encore, vous pouvez contrdler directement le niveau du LFO si vous cliquez sur le

bouton LFO Amp(litude) dans la colonne de droite du routeur.

Introduction ou sortie progressive de la modulation du LFO

Pour introduire progressivement la modulation du LFO :faites glisser le curseur Form vers une valeur
positive, en direction de I'attaque. Plus la valeur est élevée, plus il faut de temps pour entendre la
modulation.

Pour arréter progressivement la modulation du LFO :faites glisser le curseur Form vers une valeur
négative, en direction de la chute (Decay). Plus la valeur est faible (proche de la chute), plus la
durée de sortie progressive est courte.

La commande du LFO a l'aide d’enveloppes est le plus souvent utilisée pour retarder le vibrato : cette
technique est utilisée par de nombreux musiciens et chanteurs pour tenir les notes plus longues.

Chapitre 2 EST 30



=y

v b W N

Configuration d’un vibrato retardé
Faites glisser le curseur Form vers la droite, en direction de I'attaque (Attack).

Sélectionnez Pitch comme cible du LFO dans la colonne de gauche du routeur.
Utilisez le potentiométre Wave pour sélectionner I'onde triangulaire comme forme d’onde du LFO.
Réglez le champ Rate sur une fréquence de LFO d’environ 5 Hz.

Réglez la fleche supérieure Int via Wheel sur une valeur basse et la fleche inférieure sur 0.

Controleurs MIDI de I'ES1

L'EST répond aux numéros de contréleur continu (CC) MIDI suivants.

12 Boutons de hauteur de 'oscillateur

13 Forme d'onde de l'oscillateur

14 Curseur Mix

15 Forme d'onde de l'oscillateur secondaire

16 Curseur Drive

17 Curseur Cutoff

18 Curseur Resonance

19 Boutons Slope

20 ADSR via Vel (curseur inférieur)

21 ADSR via Vel (curseur supérieur)

22 Curseur Attack

23 Curseur Decay

24 Curseur Sustain

25 Curseur Release

26 Curseur Key

27 Boutons du sélecteur de I'enveloppe d'amplification

28 Level via Velocity (curseur inférieur)

29 Level via Velocity (curseur supérieur)

30 Parametre Chorus

31 Cible de I'enveloppe de modulation

102 Curseur de forme d’enveloppe de modulation

103 Modulation envelope : Parametre Int via Vel (curseur
inférieur)
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Numéro de controleur

Nom de paramétre

104 Modulation envelope : Paramétre Int via Vel (curseur
supérieur)

105 Fréquence du LFO

106 Forme d'onde du LFO

107 Cible de modulation du LFO

108 LFO :Int via Whl (curseur inférieur)

109 LFO :Int via WhI (curseur supérieur)

110 Curseur Glide

m Paramétre Tune

12 Parameétre Analog

13 Paramétre Bender Range

N4 Paramétre Out Level

15 Paramétre Voices
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ES2

Vue d’ensemble de I'ES2

L'ES2 associe la synthése soustractive et des éléments de synthése FM et par table d’'ondes
pour générer une extraordinaire variété de sons. C'est donc le synthétiseur idéal pour créer des
ensembles puissants, des textures élaborées, des basses riches ou des cuivres synthétiques.

Si vous découvrez le monde des synthétiseurs, consultez la section Vue d’ensemble des notions
élémentaires sur les synthétiseurs a la page 450 qui vous présente les notions de base et la ter-
minologie des différents systémes de synthése.

Les trois oscillateurs de I'ES2 fournissent les formes d’onde classiques des synthétiseurs analo-
giques (bruit compris) et 100 formes d’onde a cycle unique, connues sous le nom de Digiwaves.
Cette matiére premiére forme la base de sons allant des sons analogiques gras aux sons numé-
riques discordants, voire a des hybrides. Vous pouvez également croiser les modulations de plu-
sieurs oscillateurs pour créer plus facilement des sons de style FM. D’autres options permettent
de synchroniser les oscillateurs et d’effectuer des modulations en anneau ou encore de mixer
une onde sinusoidale directement en phase de sortie, afin d’épaissir le son.

L'ES2 est doté d'un routeur de modulation souple, qui offre jusqu’a dix routages de modulation
(définis par l'utilisateur) simultanés. Les options de modulation comprennent également le pavé
planaire qui permet de controler deux paramétres sur une grille bidimensionnelle. Le pavé pla-
naire lui-méme peut étre contrélé par I'enveloppe Vector sophistiquée. Il s'agit d'une enveloppe
multipoint et capable d'utiliser les boucles, qui facilite la création de sons complexes et élaborés.

Enfin, les effets Distortion, Chorus, Phaser et Flanger sont intégrés a I'ES2.

Si vous souhaitez vous lancer immédiatement dans le bain, il existe plusieurs réglages que vous
pouvez essayer. Vous disposez également de deux didacticiels qui proposent des astuces et des
informations et vous invitent a découvrir I'ES2. Consultez a cet effet les sections Vue d’ensemble
de la création de sons ES2 en partant de zéro a la page 87 et Conception sonore ES2 a partir de
modeles a la page 97.

Remarque : Vous trouverez dans ces pages des taches décrivant I'utilisation de parametres comme
sources ou cibles de modulation. C'est la I'un des principaux atouts de I'ES2, a savoir les vastes pos-
sibilités de modulation mises a votre disposition. Suivez les étapes indiquées dans ces taches pour
créer des sons expressifs et évolutifs. Voir Vue d’ensemble de la modulation ES2 a la page 55.
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Interface de I'ES2

L'interface graphique de I'ES2 comprend les parties principales suivantes.

Routeur de modulation

Paramétres
généraux Section d'oscillateur |Paramétres généraux

i@ paly @ Wono @ Legats WD Vices @ Unison
1

Section d'effet

Section de filtre

Ecran Planar

Paramétres
d'amplificateur

Cliquez ici
pour afficher
I'enveloppe de
vecteur.

Paramétres
aléatoires

Parameétres de
son macro

Commandes et paramétres
de modulation

« Section Oscillator : les parametres d’oscillateur sont rassemblés dans la partie supérieure
gauche de l'interface de I'ES2. Le triangle permet de définir les relations de mixage entre les
trois oscillateurs. Voir Vue d’ensemble des parametres d'oscillateur de I'ES2 a la page 35.

+ Paramétres Global : Un certain nombre de paramétres globaux associés, qui influencent direc-
tement la sortie générale de I'ES2, comme Tune, sont disponibles a gauche des oscillateurs,
au-dessus des parametres d’amplification et de filtre. Voir Vue d’ensemble des parametres glo-
baux a la page 43.

« Section Filtre : La zone circulaire accueille la section des filtres qui comprend les parameétres FM
Drive et Filter. Voir Vue d’ensemble des filtres de I'ES2 a la page 46.

« Paramétres Amplifier : La partie supérieure droite, qui contient les parametres de sortie, vous
permet de définir le volume global de I'ES2 et d'ajouter un signal sinusoidal en phase de
sortie. Voir Utilisation de la phase dynamique de I'ES2 a la page 54.

+ Routeur Modulation ou Vector Envelope : La bande noire qui traverse l'interface de I'ES2 en son
centre est occupée par le routeur de modulation et I'enveloppe Vector. Utilisez les boutons
situés a droite sur cette bande pour passer de |'un a l'autre.

+ Le routeur lie les sources de modulation, telles que les enveloppes et d'autres parameétres
affichés dans la partie inférieure de l'interface, a des cibles de modulation, telles que les
oscillateurs et les filtres. Voir Utilisation du routeur de modulation a la page 56.

+ L'enveloppe Vector est un générateur d’enveloppes souple et puissant qui vous offre un
contrdle total du son. Voir Utilisation de I'enveloppe Vector a la page 65.

« Parameétres et commandes Modulation : Dans la zone immédiatement sous le routeur, vous
pouvez attribuer et ajuster les parameétres du générateur de modulation (comme les com-
mandes d’enveloppe et de LFO). Voir Vue d’ensemble de la modulation ES2 a la page 55.

+ Pavé planaire : la zone carrée située dans la partie supérieure droite est un contréleur bidimen-
sionnel appelé Pavé planaire. Le pavé planaire simplifie la manipulation simultanée de deux
parameétres attribuables et peut étre contrélé a la souris, a I'aide d'un autre controleur ou avec
I'enveloppe Vector. Voir Utilisation du pavé planaire a la page 72.
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« Section Effect : Les options de traitement d'effets intégrées se trouvent a droite des paramétres
de sortie (Output). Voir Processeur d'effets intégrés de I'ES2 a la page 81.

« Parameétres de contréleurs Macro et MIDI : la zone située dans la fine bande grise de la partie
inférieure peut afficher des parametres Macro ou des assignations de controleur MIDI. Les
parametres de sons macro préassignés sont parfaits pour de petites modifications rapides
du son de I'ES2 (et des instruments GarageBand basés sur I'ES2). Vous pouvez réassigner des
numeéros de contréleur MIDI pour ces paramétres. Voir Vue d’ensemble de I'assignation de
contréleurs et de macros de I'ES2 a la page 82.

Sources sonores de I'ES2

Vue d’ensemble des paramétres d’oscillateur de I'ES2

Les oscillateurs de I'ES2 permettent de générer une ou plusieurs formes d'onde. Ce signal est
ensuite envoyé a d'autres parties du moteur du synthétiseur, pour le mettre en forme, le traiter
ou le manipuler.

« Les oscillateurs 2 et 3 sont presque identiques, mais ils different de l'oscillateur 1.

+ Loscillateur 1 peut subir des modulations de fréquence provenant de l'oscillateur 2 pour les
sons de synthése FM.

« Les oscillateurs 2 et 3 peuvent étre synchronisés ou modulés en anneau avec l'oscillateur 1.
lIs comprennent également des ondes rectangulaires a largeurs d'impulsion fixes définies par
I'utilisateur ou des fonctions de modulation de largeur d'impulsion (MLI).

+ Vous pouvez utiliser le routeur de modulation pour modifier simultanément les largeurs
d'impulsion des ondes rectangulaires générées par l'oscillateur 1 et des ondes rectangulaires
synchronisées et modulées en anneau des oscillateurs 2 et 3.

Potentiométre Frequency (Coarse)

Bouton oscillateur
activé/désactivé

Table de mixage de
l'oscillateur (triangle)

Potentiométre Wave

Champ de valeur
Frequency (Fine)

Paramétres Oscillator

« Boutons Oscillator on/off : 1le numéro a droite de chaque oscillateur permet d’activer ou de
désactiver indépendamment chaque oscillateur. Un bouton numérique vert indique un oscil-
lateur actif. Un bouton numérique gris indique un oscillateur inactif. Désactiver un oscillateur
permet d’économiser de la puissance de calcul.

- Potentiométres Wave : ces potentiométres permettent de choisir le type de forme d'onde
généré par un oscillateur. La forme d'onde définit la couleur tonale de base. Voir Formes
d’onde élémentaires d’oscillateur ES2 a la page 36.

Chapitre 3 ES2 35



- Potentiométres (Coarse) Frequency : utilisez ces potentiometres pour régler la hauteur de l'oscil-
lateur en procédant par paliers d’'un demi-ton dans une plage de + 3 octaves. Comme une
octave est constituée de 12 demi-tons, les réglages £12, 24 et 36 représentent des octaves.

« Champ de valeur (Fine) Frequency : ce champ permet de régler avec précision la fréquence
(hauteur tonale) de l'oscillateur. Les numéros de gauche indiquent le réglage en demi-tons (s),
tandis que ceux de droite indiquent les centiémes (c) (1 centieme = 1/100e de demi-ton). Par
exemple, un oscillateur réglé sur une valeur de 12 s et 30 c sonne une octave (12 demi-tons) et
30 centiémes plus haut qu’un oscillateur réglé sur 0 s, 0 c. Faites glisser le pointeur verticale-
ment pour régler chaque valeur.

« Oscillator Mix (triangle) : faites glisser le pointeur dans le triangle pour effectuer des fondus
enchainés (déterminer les relations de niveau) entre les trois oscillateurs. Voir Balance des
niveaux d'oscillateur de I'ES2 a la page 41.

Formes d’onde élémentaires d’oscillateur ES2

Tous les oscillateurs de I'ES2 produisent non seulement un certain nombre de formes d'onde
standard (ondes sinusoidales, pulsées, rectangulaires, en dents de scie ou triangulaires), mais
aussi une centaine de Digiwaves (voir Utilisation des Digiwaves de I'ES2 a la page 39). Le tableau
ci-dessous reprend les formes d'onde élémentaires :

Forme d’onde Tonalité de base Commentaires

Pulsée/rectangulaire Son nasal Parfaite pour les instruments a anches, les
anomalies synthétiques et les basses

Carrée Son creux et proche du bois Utile pour les basses, les clarinettes et les
hautbois. La largeur d'impulsion des formes
d’onde carrées (oscillateurs 2 et 3) peut étre
graduellement réglée entre 50 % et I'impul-
sion la plus fine.

Dents de scie Chaud et régulier Utile pour les sons de cordes, de nappes,
de basses et de cuivres

Triangulaire Son doux (plus doux que celui Utile pour les sons de flites et de pads.
de la forme en dents de scie)

Sinusoidale Tonalité pure L'onde sinusoidale de l'oscillateur 1 peut
subir des modulations de fréquence pro-
venant de l'oscillateur 2. Ce type de modu-
lation de fréquence constitue la base de la
synthese FM (voir Utilisation de la modula-
tion de fréquence dans I'ES2 a la page 37).

Les oscillateurs 2 et 3 proposent également :
+ une onde rectangulaire synchronisée sur l'oscillateur 1 ;
+ une onde en dents de scie synchronisée sur l'oscillateur 1 ;

+ un modulateur en anneau alimenté par la sortie de 'oscillateur 1 et une onde carrée issue de
|'oscillateur 2 ;

« du bruit coloré pour l'oscillateur 3. Voir Utilisation du générateur de bruit de I'ES2 a la page 39.

La synchronisation et la modulation en anneau des oscillateurs permettent de créer des spectres
harmoniques tres complexes et souples. Les principes sur lesquels reposent la synchronisation
des oscillateurs sont décrits a la sectionSynchronisation des oscillateurs de I'ES2 a la page 43. Les
principes de modulation en anneau sont expliqués a la section Utilisation de la modulation en
anneau dans I'ES2 a la page 38.
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Utilisation de la modulation de largeur d'impulsion dans I'ES2

Vous pouvez modifier la couleur tonale des formes d’onde rectangulaires en mettant a I'échelle
la largeur des impulsions des formes d’onde sur n‘importe quelle valeur. Cette méthode est
appelée modulation de largeur d'impulsion.

Les fonctions de modulation de largeur d'impulsion disponibles dans I'ES2 sont trés complétes.
Par exemple, si des ondes rectangulaires sont choisies pour tous les oscillateurs, vous pouvez
moduler simultanément la largeur d'impulsion de l'oscillateur 1 et les ondes pulsées synchro-
nisées de |'oscillateur 2 (ou I'onde carrée du modulateur en anneau de l'oscillateur 2) et de
I'oscillateur 3.

Définition d’une largeur d'impulsion de base dans I'oscillateur 2 ou 3
Tournez la molette de contréle entourant le potentiométre Wave (voir zone en surbrillance dans
I'image ci-dessus).

Seuls les oscillateurs 2 et 3 vous permettent de définir une largeur d'impulsion de base (par
défaut) avant toute modulation de largeur d'impulsion.

Définition d’'une modulation de largeur d'impulsion (de I'oscillateur 1) dans le routeur
Choisissez une onde rectangulaire pour l'oscillateur 1.

Dans le routeur, choisissez Osc1Wave comme cible et LFO1 comme source.
Réglez le curseur de quantité de modulation (essayez avec 0,12).
Choisissez une onde sinusoidale pour LFO 1.

Réglez la fréquence LFO 1 Rate (environ 0,160 Hz convient tout a fait pour un mouvement lent).

Utilisation de la modulation de fréquence dans I'ES2

Le principe de la synthése par modulation de fréquence (FM) a été développé vers la fin des
années 60 et au début des années 70 par John Chowning. Il a été popularisé dans les années
80 par la gamme Yamaha de synthétiseurs DX. Bien que I'ES2 ne puisse pas étre comparé aux
DX en termes de synthése FM pure, il est parfaitement capable de créer des sons typiques de
ces instruments.

En synthése FM pure, la fréquence d'un générateur de signaux (ou oscillateur) est modifiée
(modulée) par un autre générateur de signaux. Les valeurs positives du second générateur aug-
mentent la fréquence du premier générateur. Les valeurs négatives réduisent la fréquence. Dans
un synthétiseur, ce type de modulation se produit dans la gamme audible. Selon la conception
de l'instrument, vous pouvez entendre les signaux émis par le premier oscillateur seul (modulés
par l'autre oscillateur) ou par les deux oscillateurs. L'interaction entre les deux générateurs modi-
fie le signal de la forme d'onde du premier oscillateur, introduisant ainsi un certain nombre de
nouvelles harmoniques. Ce spectre harmonique peut ensuite étre utilisé comme signal source
pour un traitement ultérieur du son, comme le filtrage, le controle d’enveloppe, etc. Pour de plus
amples informations, voir Synthese par modulation de fréquence (FM) a la page 468.
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Dans I'ES2, la fréquence de l'oscillateur 1 (onde sinusoidale sélectionnée, potentiometre
Wave positionné a 11 heures) peut étre modulée par le signal de sortie de 'oscillateur 2.

+ Lorsque l'oscillateur 2 émet un signal positif, la fréquence de 'oscillateur 1 augmente.

+ Lorsque l'oscillateur 2 émet un signal négatif, la fréquence de l'oscillateur 1 baisse.

L'effet net de I'accélération ou du ralentissement de la fréquence de l'oscillateur 1 dans
chaque cycle de forme d’onde constitue une distorsion de la forme d’onde de base. Cette dis-
torsion de la forme d’onde présente un autre avantage, a savoir l'introduction de nouvelles
harmoniques audibles.

Important : L'influence de toutes les modulations de fréquence réalisées dépend d la fois du rap-
port de fréquence et de l'intensité de modulation des deux oscillateurs.

La méthode de synthese FM « pure » utilise une onde sinusoidale pour les deux premiers généra-
teurs de signal (les oscillateurs 1 et 2 seraient limités a la génération d’'une onde sinusoidale dans
I'ES2 si vous adoptiez cette approche). L'ES2 propose toutefois 100 Digiwaves et un nombre infini
de combinaisons d'intensités de modulation et de rapports de fréquence qui peuvent étre utilisés
pour I'un ou l'autre des oscillateurs. Cela constitue une vaste réserve de couleurs tonales et de
spectres harmoniques avec lesquels vous pouvez faire des essais.

Conseil : Le type de modulation qui se produit peut varier de maniere significative lorsque différentes
formes d’onde sont choisies, plus particulierement pour 'oscillateur 2 (oscillateur de modulation).

Définition du rapport de fréquence et réglage de l'intensité de la modulation
Réglez les valeurs du parametre Frequency (coarse et fine) de I'un des oscillateurs, ou des deux.

Cliquez dans (ou faites glisser) la plage de contréle entre les icones Sinus et FM autour du poten-
tiometre Wave de l'oscillateur 1.

Cela détermine I'amplitude de modulation, ou intensité, de la modulation de fréquence.

Utilisation de la modulation en anneau dans I'ES2

La modulation en anneau constitue un puissant outil de création de sons inharmoniques, métal-
liques ou de cloche. Les spectres résultant de son utilisation sont inharmoniques pour tous les
rapports de fréquence ou presque. Le modulateur en anneau est un appareil datant des débuts du
synthétiseur.

Rappelons qu'un modulateur en anneau possede toujours deux entrées. En sortie, vous entendez
a la fois les fréquences somme et différence des signaux d’entrée. Si vous utilisez la modulation

en anneau sur une cible sinusoidale de 200 Hz avec une source sinusoidale de 500 Hz, le signal de
sortie du modulateur en anneau est caractérisé par un signal de 700 Hz (somme) et de 300 Hz (dif-
férence). Les fréquences négatives conduisent a un changement de polarité des signaux de sortie.

Conseil : Utilisez des signaux d’entrée rectangulaires et en dents de scie (modulés sur la largeur
d'impulsion) provenant respectivement des oscillateurs 1 et 2 pour créer un signal de sortie beau-
coup plus complexe. L'utilisation de ces formes d’onde riches en harmoniques crée un certain
nombre de bandes latérales supplémentaires, devenues audibles.
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Création d’un son modulé en anneau
1 Réglez le potentiometre Wave de l'oscillateur 2 sur Ring.

2 Testez différentes valeurs de fréquence (principale et affinée) pour I'un des oscillateurs ou les deux.

Le modulateur en anneau de l'oscillateur 2 est alimenté par le signal de sortie de l'oscillateur 1 et par
une onde carrée générée par l'oscillateur 2 lui-méme. Il est possible de moduler la largeur d'impulsion
de cette onde carrée (voir Utilisation de la modulation de largeur d'impulsion dans I'ES2 a la page 37).

Utilisation des Digiwaves de I'ES2

Outre les formes d’onde de base du synthétiseur, tous les oscillateurs de I'ES2 fournissent

100 formes d'onde supplémentaires appelées Digiwaves. Ce sont des échantillons tres courts des
éléments transitoires d'attaque pour les différents sons et instruments.

Choix d'une forme d’onde Digiwave
= Définissez le potentiometre Wave sur Sine (position a 6 heures), puis procédez de I'une des
manieres suivantes :
+ Cliquez en maintenant la touche Contréle enfoncée ou cliquez avec le bouton droit de la souris
sur I'étiquette Sine, puis choisissez une forme d'onde dans le menu local.
- Faites glisser I'étiquette Sine verticalement.

+ Pour sélectionner numériquement la forme d’onde Digiwave, cliquez sur I'étiquette Sine en
maintenant la touche Majuscule enfoncée, puis saisissez une valeur.

@ poly @ Mana !

Utilisation du générateur de bruit de I'ES2

La palette sonore de 'oscillateur 3 est enrichie par l'inclusion d’'un générateur de bruit qui peut étre
activé en choisissant la forme d’onde du bruit. Le générateur de bruit de 'oscillateur 3 génére par
défaut un bruit blanc.

Il s'agit d'un signal contenant toutes les fréquences (un nombre infini) sonnant simultanément et
avec la méme intensité, sur une bande de fréquences donnée. La largeur de la bande de fréquences
se mesure en Hertz. En termes sonores, le bruit blanc se situe entre le son de la consonne F et celui
des vagues déferlantes. Le bruit blanc est utile pour synthétiser des bruits de vagues et de vent, ou
encore des sons de caisse claire électronique.

Vous pouvez aussi moduler la couleur tonale du signal de bruit en temps réel, sans utiliser les prin-
cipaux filtres de I'ES2, mais en modulant la forme d’onde de l'oscillateur 3.
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Modification de la couleur du bruit

Configurez un routage de modulation comme suit : cible de modulation Osc3Wave, source ModWhl.
Le curseur de valeur de modulation se comporte quelque peu différemment avec ce routage, en
agissant essentiellement comme un filtre.

Utilisez des valeurs de quantité de modulation négatives (autres que —1,000) pour définir une
pente de filtre descendante approximativement égale a 6 dB/octave. Le son devient de plus en
plus sombre (bruit rouge) au fur et a mesure que vous réglez la molette de modulation vers le bas.

Pour accorder ce pseudo filtre vers le bas jusqu’a 18 Hz, réglez la quantité de modulation sur
—1,000. Lorsque la cible Osc3Wave est modulée de maniére positive, le bruit devient plus lumineux
(bruit bleu).

Si vous choisissez une valeur de modulation de + 1,000 pour la cible de modulation Osc3Wave, la
fréquence de coupure du filtre est définie sur 18 kHz.

Emulation d’oscillateurs analogiques désaccordés dans I'ES2
Le paramétre Analog modifie aléatoirement la hauteur de chaque note et la fréquence de coupure
du filtre.

+ Des valeurs faibles du parametre Analog peuvent ajouter une richesse subtile au son.

« Des valeurs moyennes du parametre Analog simulent les instabilités d’accord typiques des cir-
cuits des synthétiseurs analogiques. Cela peut étre utile notamment pour reproduire cette « cha-
leur » trés recherchée des vrais synthétiseurs analogiques.

+ Des valeurs élevées du paramétre Analog entrainent une instabilité significative de la hauteur
tonale, qui peut sembler vraiment désaccordée, mais qui peut convenir parfaitement a vos besoins.

Tournez le potentiomeétre Analog pour modifier aléatoirement la hauteur de chague note, ainsi
que la fréquence de coupure du filtre.

Tune:

@

[ full
Analog -

3

Comme la plupart des synthétiseurs analogiques polyphoniques, les trois oscillateurs conservent
leur écart de fréquence spécifique les uns par rapport aux autres, mais les hauteurs tonales des
trois oscillateurs sont désaccordées de maniére aléatoire par la méme valeur du paramétre Analog.
Par exemple, si la discordance Analog est réglée sur environ 20 pour cent, les trois oscillateurs (s'ils
sont utilisés) se décalent aléatoirement de 20 pour cent.

Remarque : SiI'ES2 est réglé sur le mode clavier Mono ou Legato, le parametre Analog est efficace
uniquement si I'option Unison est activée. Dans ce cas, le paramétre Analog permet de déterminer
I'ampleur du désaccord entre les différentes voix superposées (unisson). Si le parameétre Voices est

réglé sur 1 et/ou que le mode Unison n'est pas activé, le parameétre Analog n'a aucun effet. Pour en
savoir plus sur ces parametres, voir Réglage du mode de clavier de I'ES2 a la page 44.
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Etirement des octaves dans I'ES2

Le potentiométre Frequency (brute) de chaque oscillateur vous permet d'accorder les oscil-
lateurs 1, 2 et 3 en procédant par demi-tons ou octaves. Le parametre Frequency (fine) vous
permet d’accorder avec précision chaque oscillateur en procédant par centiemes de demi-ton.
Une discordance précise entre les oscillateurs peut entrainer des battements, ou mise en phase,
entre les fréquences des oscillateurs. Plus la fréquence/hauteur tonale lue est élevée, plus les
battements de mise en phase sont rapides. Les notes aigués peuvent donc sembler quelque peu
désaccordées par rapport aux notes plus graves.

Le CBD (Constant Beat Detuning) peut étre utilisé comme outil de correction pour niveler le bat-
tement entre les oscillateurs ou comme outil créatif pour émuler I'étirement des octaves. Cette
deuxieme fonction peut s'avérer trés importante lorsque vous utilisez un son de I'ES2 en méme
temps qu'un enregistrement de piano acoustique. Cela est dU au fait que les pianos acoustiques
sont volontairement « désaccordés » (par rapport au tempérament égal). Connu sous le nom
d'étirement des octaves (stretch tuning), cet effet entraine une légére discordance des gammes
aigués et graves par rapport aux octaves centrales tout en maintenant un accord harmonique
entre les différentes gammes.

I

Choisissez une valeur de CBD pour désaccorder les harmoniques des fréquences de notes graves
selon un ratio proportionnel a la note fondamentale des fréquences de notes aigués.

Vous avez le choix entre cing valeurs de CBD : désactivé (off), 25 pour cent, 50 pour cent, 75 pour
cent et 100 pour cent. Si vous choisissez 100 pour cent, les battements sont presque constants
sur toute la gamme. Cette valeur peut néanmoins se révéler trop élevée, car les notes graves
peuvent étre trop désaccordées alors que tout se passe bien au niveau des plus aigués. Essayez
des valeurs CBD plus faibles pour les cas ol les notes basses sont un peu trop désaccordées par
rapport a la gamme aigué.

La hauteur de référence pour le CBD est do central : son (dés)accord reste constant, quelle que
soit la valeur de CBD choisie.

Balance des niveaux d’oscillateur de I'ES2

La position du pointeur dans le triangle est décrite par deux paramétres (les coordonnées
x ety) pris en compte lors de I'automation du mixage des oscillateurs. Ces parametres,
appelés OscLevelX et OscLevelY, sont disponibles sous forme de cibles dans le routeur.

Faites glisser le pointeur dans le triangle pour effectuer des fondus enchainés (déterminer les
relations de niveau) entre les trois oscillateurs. Son utilisation est tout a fait évidente. Si vous
déplacez le pointeur le long d'un des c6tés du triangle, un fondu enchainé se met en place entre
les deux oscillateurs les plus proches et le son du troisieme oscillateur est désactivé.

Cliquez sur ou faire
glisser le triangle
pour modifier la

3 balance de niveau
entre les oscillateurs
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La position du pointeur (coordonnées x et y) dans le triangle peut également étre contrélée par
le biais de I'enveloppe Vector. Comme I'enveloppe Vector dispose d'une fonction de boucle, elle
peut étre utilisée comme pseudo-LFO avec une forme d’onde programmable. Pour en savoir plus
sur cette fonction, voir Utilisation de I'enveloppe Vector a la page 65.

Modulation des coordonnées du triangle a I'aide de la roulette de modulation
Configurez un routage de modulation comme suit : cible de modulation OscLevelX, source
ModWhl. Ajustez l'intensité.

Configurez un deuxieme routage de modulation comme suit : cible de modulation OscLevelY,
source ModWhl. Ajustez l'intensité. Vous pouvez choisir d’autres sources pour ces cibles.

Points de départ des oscillateurs de I'ES2
Les oscillateurs peuvent soit fonctionner librement, soit commencer a la méme position de
phase dans leurs cycles de formes d’onde respectifs, a chaque fois qu'une note est jouée.

Choisissez free (libre), soft (doux) ou hard (fort) dans le menu local Osc(illator) Start.

+ Free:le point de départ de la phase initiale de I'oscillateur est aléatoire pour chaque note
jouée. Cela permet de donner de la vie au son. Mais il existe un inconvénient : le niveau de
sortie peut étre différent pour chaque lecture d’'une note, rendant ainsi le son de la phase
d’attaque moins dynamique (malgré des performances identiques a chaque fois), comme
lorsque la note est déclenchée par une région MIDI. Ce réglage est utile si vous émulez des
sons typiques de synthétiseurs matériels analogiques.

« Soft :la phase initiale de I'oscillateur démarre a zéro pour chaque note jouée. Ce comporte-
ment imite le caractére (et la précision) sonore typique des synthétiseurs numériques.

+ Hard :1a phase initiale de l'oscillateur démarre au niveau le plus élevé du cycle de forme
d’onde pour chaque note jouée. Le dynamisme supplémentaire que peut fournir ce réglage est
audible seulement si le paramétre ENV3 Attack Time est réglé sur une valeur faible, c’est-a-dire
sur une attaque tres rapide. Un tel réglage est particulierement recommandé pour les sons de
percussions électroniques et de basses plutot durs.

Remarque : Le réglage d'Osc Start sur Soft ou Hard assure un niveau de sortie constant de la
phase initiale de l'oscillateur, a chaque fois que le son est rejoué. Cela peut s'avérer particuliere-
ment important si vous utilisez la fonction Bounce de Logic pro a des niveaux d’enregistrement
proches du maximum.
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Synchronisation des oscillateurs de I'ES2

Les sons typiques de synchronisation d’oscillateurs tendent vers les leads hurlants et agressifs
dont les fabricants de synthétiseurs aiment parler. Les formes d’onde rectangulaire et en dents
de scie des oscillateurs 2 et 3 comprennent une option Sync. Lorsque ce parameétre est activé, la
phase de l'oscillateur 2 ou 3 est synchronisée avec I'oscillateur 1.

A chaque fois que l'oscillateur 1 entame une nouvelle phase d’oscillation, I'oscillateur synchronisé
(2 ou 3) est forcé de reprendre sa phase depuis le début. Les cycles de formes d’onde des oscilla-
teurs synchronisés se déroulent librement entre les cycles de formes d’onde de l'oscillateur 1.

Vous pouvez obtenir des sons d’oscillateur synchronisé intéressants en modulant la fréquence
de l'oscillateur synchronisé a l'aide d’'un générateur d’enveloppe. De cette facon, le nombre de
phases contenues dans une section du cycle de synchronisation change continuellement, entrai-
nant des modifications correspondantes du spectre de fréquence.

Modulation de la fréquence de l'oscillateur synchronisé a I'aide d'une enveloppe
Réglez le potentiometre Wave de l'oscillateur 2 sur Sync.
Configurez un routage de modulation comme suit : cible de modulation Pitch2, source Env2.

Ajustez les réglages de I'enveloppe 2.

Parameétres globaux de I'ES2

Vue d’ensemble des parameétres globaux
Les parametres globaux de I'ES2 influent sur le son instrumental global produit par I'ES2. Les para-
meétres globaux se trouvent a gauche des oscillateurs, au-dessus des sections Filter et Output.

Parameétres généraux |Paramétres généraux

@ Poly @ Mano @ Legata @ Voices

Paramétres globaux

+ Boutons Keyboard Mode : permet de régler I'ES2 sur le comportement polyphonique, mono-
phonique ou legato. Voir Réglage du mode de clavier de I'ES2 a la page 44.

« Bouton Unison : cliquez sur ce bouton pour activer ou désactiver le mode Unison. Voir
Utilisation des voix et du mode Unison dans I'ES2 a la page 45.

« Champ Voix :faites glisser le pointeur pour régler le nombre maximal de notes pouvant étre
jouées simultanément.
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+ Potentiométre Glide : utilisez ce potentiometre pour déterminer la durée nécessaire pour que la
hauteur d'une note jouée glisse vers la hauteur de la note suivante. Voir Réglage du temps de
glissement de I'ES2 a la page 45.

« Champs Bend Range : faites glisser le pointeur pour déterminer la plage de Pitch Bend vers le
haut et vers le bas. Voir Réglage de la plage de pitch bend de I'ES2 a la page 46.

« Champ Tune : utilisez ce champ pour déterminer la hauteur de note globale de l'instrument
avec une précision de I'ordre du centiéme. 100 centiémes correspondent a un demi-ton. Une
valeur de 0 c (zéro centiéme) signifie que la tonalité A (La) centrale correspond a 440 Hz, soit la
hauteur tonale de concert.

« Potentiométre Analog : tournez ce potentiométre pour modifier aléatoirement la hauteur de
chaque note, ainsi que la fréquence de coupure du filtre. (Voir Emulation d’oscillateurs analo-
giques désaccordés dans I'ES2 a la page 40.)

+ Menu local Constant Beat Detuning (CBD) : choisissez une valeur de CBD pour désaccorder les
harmoniques des fréquences de notes graves selon un ratio proportionnel a la note fonda-
mentale des fréquences de notes aigués. Voir Etirement des octaves dans I'ES2 a la page 41.

« Menu local Osc(illator) Start : choisissez free (libre), soft (doux) ou hard (fort) dans le menu local
Osc(illator) Start. Voir Points de départ des oscillateurs de I'ES2 a la page 42.

Réglage du mode de clavier de I'ES2

Les instruments polyphoniques, tels que I'orgue ou le piano, permettent de jouer plusieurs notes
en méme temps. A l'inverse, la plupart des anciens synthétiseurs analogiques sont monopho-
niques, ce qui signifie que vous ne pouvez jouer gu'une seule note a la fois, comme sur un cuivre
ou un instrument a anche. Ce n'est toutefois pas un inconvénient en soi, car la monophonie
autorise des styles de jeu impossibles avec des instruments polyphoniques.

Changement de mode de clavier
Cliquez sur le bouton Poly, Mono ou Legato.

e —— %
i Paly @ Mono @ Legato WE Veices (@ Unison

-

« En mode Mono, le jeu en staccato redéclenche les générateurs d’enveloppe chaque fois
gu’une nouvelle note est jouée. Si vous jouez dans un style legato (en jouant une nouvelle
note tout en maintenant une autre note), les générateurs d’enveloppe ne sont déclenchés
gu’a la premiere note jouée en legato et poursuivent leur courbe jusqu’a ce que vous relachiez
la derniére note jouée legato.

+ Le mode Legato est également monophonique, mais avec une différence :les générateurs
d’enveloppe ne sont a nouveau déclenchés que si vous jouez en staccato (si vous relachez
chaque note avant de jouer la suivante). Si vous adoptez un style legato, les enveloppes ne
sont pas re-déclenchées.

Remarque : Sur de nombreux synthétiseurs monophoniques, le comportement en mode
Legato est désigné par I'expression déclenchement unique, alors que le mode Mono est appelé
déclenchement multiple.
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Utilisation des voix et du mode Unison dans I'ES2

Le mode Unison (regroupement de plusieurs voix) constitue I'un des grands avantages des syn-
thétiseurs analogiques polyphoniques. Le mode Unison que I'on trouve dans les synthétiseurs
analogiques polyphoniques est généralement monophonique, toutes les voix étant lues simul-
tanément dés qu’une note est jouée. Comme les voix des synthétiseurs analogiques ne sont
jamais parfaitement accordées, il en résulte un effet de chceur d'une épaisseur incroyable et d'une
grande profondeur.

Utilisation du mode Unison monophonique
Cliquez sur le bouton Mono ou Legato, en fonction du mode de clavier que vous souhaitez utiliser.
Voir Réglage du mode de clavier de I'ES2.

Cliquez sur le bouton Unison.

+ l'intensité de I'effet d'unisson dépend du nombre sélectionné dans le champ des para-
meétres Voice. Augmentez la valeur Voices pour un son plus épais. Voir Vue d’ensemble des
parameétres globaux.

+ L'intensité du désaccord (écart de voix) est déterminée a I'aide du parametre Analog. Voir
Emulation d’oscillateurs analogiques désaccordés dans I'ES2.

Utilisation du mode Unison polyphonique
Cliquez sur les boutons Poly et Unison.

En mode Poly/Unison, chaque note jouée est effectivement doublée ou, plus exactement, la valeur
de polyphonie choisie avec le paramétre Voice est divisée en deux. Ce sont ces deux voix que vous
entendez lorsque vous déclenchez la note. Le mode Poly/Unison produit le méme effet que si vous
régliez I'ES2 sur Mono/Unison (Voices = 2), mais il vous permet de jouer en polyphonie.

Réglage du temps de glissement de I'ES2
Le paramétre Glide (également appelé portamento) détermine la durée nécessaire pour que la
hauteur de la note jouée se déplace jusqu’a la hauteur de la note suivante.

Activation du portamento
Tournez le potentiométre Glide.

LBy k.
T
.t ”MW

Le comportement Glide dépend du mode de clavier choisi. Voir Réglage du mode de clavier de I'ES2.
« Sile mode Keyboard est défini sur Poly ou Mono et que le paramétre Glide possede une valeur
autre que 0, le portamento est activé.

+ Sile mode Keyboard est défini sur Legato et que Glide possede une valeur autre que 0, vous
devez jouer legato (appuyer sur une nouvelle touche tandis que l'autre est toujours enfoncée)
pour activer le portamento. Si vous ne jouez pas legato, le portamento ne fonctionnera pas. Ce
comportement est également appelé fingered portamento.
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Réglage de la plage de pitch bend de I'ES2
Les champs de plage Bend déterminent la plage de modulation de pitch bend, obtenue en
général a I'aide de la roulette Pitch Bend de votre clavier.

Réglage de plages de pitch bend indépendantes vers le haut et vers le bas
Faites glisser le pointeur dans I'un des champs pour déterminer une plage de pitch bend.

Réglage de plage de pitch bend identiques vers le haut et vers le bas
Réglez le champ de plage Bend vers le haut sur le mode Link.

Cela pour effet de verrouiller les plages de pitch bend vers le haut et vers le bas, afin de les
rendre identiques.

Définissez une valeur de plage Bend vers le bas.
Cette valeur est reflétée dans le champ de plage Bend vers le haut.

Remarque : Un pitch bend vers le bas de 4 demi-tons génére une plage de pitch bend combinée
de 8 demi-tons (9 si I'on inclut la hauteur standard, a savoir la position « no bend »).

Parametres de filtre de I'ES2

Vue d’ensemble des filtres de I'ES2
L'ES2 comprend deux filtres discrets différents.

- Le Filtre 1 peut fonctionner comme un filtre passe-bas, passe-haut, passe-bande, rejet de
bande ou créte.

« Le Filtre 2 est un filtre passe-bas qui offre des pentes variables (mesurées en dB/octave).

Filtre 1 - Resonance

Filtre 1 - Cutoff

Filtre - Blend

Filtre 2 - Cutoff

Filtre 2 - Resonance
Filtre 2 - Slope

Filtre - FM

Cliquez ici pour choisir
une configuration de filtre

paralléle ou de série.

Filtre - Drive Bouton Filter

Filtre 1 - Mode

Parameétres Filter

- Bouton Filter : active ou désactive toute la section des filtres. En désactivant cette section, il est
plus facile d’entendre les ajustements apportés aux autres paramétres sonores, car les filtres
influent toujours beaucoup sur le son. La désactivation des filtres permet d’économiser les res-
sources de traitement.

« Bouton Filter Configuration : 1l permet de basculer entre une configuration de filtre en parallele
ou en série. Voir Configuration des filtres de I'ES2 a la page 47.
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« Curseur Filter Blend : || définit la balance entre le Filtre 1 et le Filtre 2. Voir Fondu enchainé entre
filtres de I'ES2 a la page 48.

« Boutons de mode du filtre 1 : ces boutons permettent de régler le filtre 1 sur les différents types
disponibles, a savoir passe-bas, passe-haut, passe-bande, refus de bande ou créte. Voir Modes
de filtrage de I'ES2 a la page 49.

« Boutons de pente du filtre 2 : ces boutons permettent de choisir différentes pentes pour le filtre
2.Voir Pentes du filtre 2 de I'ES2 a la page 50.

« Cutoff et Resonance : utilisez les potentiométres Frequency et Cutoff pour déterminer la fré-
guence de coupure et le comportement de résonance de chaque filtre. Voir Vue d’ensemble
de la résonance et de la coupure de filtre a la page 50.

« Potentiometre Filter Drive : tournez ce potentiométre pour « surmultiplier » I'effet du filtre en
agissant sur chaque voix séparément. Voir Overdrive des filtres de I'ES2 a la page 52.

« Potentiomeétre Filter FM : tournez ce potentiomeétre pour déterminer la quantité de modulation
de fréquence de coupure du filtre 2 avec la fréquence de I'oscillateur 1. Voir Modulation de la
fréquence du filtre 2 de I'ES2 a la page 53.

Configuration des filtres de I'ES2

Cliquez sur le bouton Filter Configuration pour passer d'un routage de filtre parallele a un rou-
tage série et vice versa. Si I'une de ces options est sélectionnée, tout I'élément de filtre circulaire
tourne et les positions et la direction des commandes de filtre indiquent clairement le chemine-
ment du signal. Le nom du bouton change également pour chaque mode.

Flux du signal du Flux du signal du
filtre de série filtre paralléle

Dans la figure de gauche, les filtres sont cablés en série. Cela signifie que les signaux de tous les
oscillateurs (combinés au niveau du triangle Oscillator Mix) passent d'abord a travers le premier
filtre, avant de passer par le filtre 2, si le parametre Filter Blend est réglé sur 0 (position médiane).
Le signal de sortie du Filtre 2 est ensuite envoyé a I'entrée de la phase dynamique (section
d’'amplification).

Dans la figure de droite, les filtres sont cablés en paralléle. Si le parametre Filter Blend est réglé
sur 0, vous entendez un mixage 50/50 du signal source, acheminé via le filtre 1 et le filtre 2. Les
signaux de sortie des deux filtres sont ensuite envoyés a I'entrée de la phase dynamique. Voir
Fondu enchainé entre filtres de I'ES2.
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Fondu enchainé entre filtres de I'ES2

Filter Blend peut avoir un effet significatif sur le cheminement du signal de I'ES2. Que la configura-
tion en série ou en paralléle soit choisie, si la valeur - 1 est affectée au paramétre Filter Blend, seul

le son du filtre 1 est audible. Une valeur de Filter Blend égale a + 1 limite I'audibilité du filtre 2. Les
figures montrent le cheminement du signal entre I'étape de mixage de l'oscillateur (le triangle) et
la phase dynamique (I'amplificateur). Le cheminement du signal dans les filtres et le circuit d'over-
drive du filtre (parametre Drive) dépend de la valeur du parametre Filter Blend.

« Filter Blend : Informations sur la configuration des filtres en série
- Affectez des valeurs positives au parametre Filter Blend pour contourner partiellement le filtre 1.
- Affectez des valeurs négatives au paramétre Filter Blend pour contourner partiellement le filtre 2.

« Sivous utilisez des valeurs nulles ou positives pour le paramétre Filter Blend, les deux filtres ne
disposent que d'un seul circuit d’overdrive.

« Lutilisation de valeurs négatives pour le paramétre Filter Blend ajoute un circuit d’overdrive
qui introduit de la distorsion dans le signal de sortie de I'étape de mixage de l'oscillateur
avant que ce signal ne passe dans le premier filtre.

« Si le paramétre Drive est défini sur 0, aucune distorsion n'est effectuée.

Filtre 1 Disque Filtre 2

Filtre 2

Filtre 1

Disque Disque

« Filter Blend : Informations sur la configuration des filtres paralléles

En configuration paralléle, le circuit overdrive/distorsion (parametre Drive) est toujours cablé
apres |'étape de mixage des oscillateurs (le triangle) et avant les filtres. Les filtres recoivent un
signal d’entrée mono en provenance de la sortie du circuit d'overdrive. Les sorties des deux
filtres sont mixées en mono selon le paramétre Filter Blend.

Le paramétre Filter Blend est disponible sous forme de cible de modulation dans le routeur. Vous
pouvez utiliser des sources de contréle manuelles, comme la roulette de modulation, pour modi-
fier la fusion de filtre ; toutefois, le paramétre Filter Blend peut également étre utilisé de maniére
créative, pour basculer rapidement d'un filtre a I'autre ou réaliser un fondu enchainé homogeéne
entre les deux filtres. Vous pouvez aussi utiliser la vélocité ou combiner I'enveloppe Vector et le
pavé planaire comme sources. Cette derniere option offre des possibilités de contréle de filtres
intéressantes, qui évoluent indépendamment ou en conjonction avec des paramétres d’oscillateur
également contrélés a l'aide de I'enveloppe Vector.
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Fondu enchainé entre filtres
= Faites glisser le curseur Filter Blend pour réaliser un fondu enchainé entre les deux filtres lorsque
ceux-ci sont cablés en paralléle.

« Sile curseur Filter Blend est réglé sur la position supérieure, vous n‘entendez que I'effet du filtre 1.
+ Sile curseur Filter Blend est réglé sur la position supérieure, vous n‘entendez que le filtre 2.
« Entre ces positions, les filtres s'enchainent en fondu. Vous entendez alors I'effet des deux filtres.

Vous pouvez également réaliser un fondu enchainé des filtres lorsqu'ils sont cablés en série. Dans
cette situation, la distorsion (controlée par le parametre Drive) doit également étre prise en considé-
ration, car elle est positionnée avant ou entre les filtres, en fonction du réglage Filter Blend adopté.

Modulation de la fusion de filtres (Filter Blend) a I'aide d'un LFO
1 Configurez un routage de modulation comme suit : cible de modulation FltBlend, source LFO?2.

2 Ajustez les réglages du LFO 2.

Modes de filtrage de I'ES2
Le Filtre 1 peut fonctionner selon plusieurs modes, ce qui permet d’éliminer (couper) ou d'accen-
tuer les bandes de fréquence spécifiques.

Cliquez sur I'un des boutons de mode de filtre associés au filtre 1 :

+ Lo (passe-bas) : laisse passer les fréquences situées en dessous de la fréquence de coupure. La
pente du filtre 1 est fixée a 12 dB/octave.

« Hi(passe-haut) : ce filtre passe-haut laisse passer les fréquences situées au-dessus de la fré-
guence de coupure. La pente du filtre 1 est fixée a 12 dB/octave.

+ Peak:le filtre 1 fonctionne comme un filtre de créte. Cela permet d’augmenter le niveau d’'une
bande de fréquence. Le centre de la bande de fréquence est déterminé par le parametre Cutoff.
La largeur de la bande est contrélée par le paramétre Resonance.

+ BR (rejet de bande) :1a bande de fréquence entourant directement la fréquence de coupure est
rejetée, mais les fréquences en dehors de cette bande peuvent passer. Le parametre de réso-
nance définit la largeur de la bande de fréquences a rejeter.

+ BP (passe-bande) : La bande de fréquence entourant directement la fréquence de coupure est
autorisée a passer. Toutes les autres fréquences sont atténuées. Le parametre de résonance
définit la largeur de la bande de fréquence. Le filtre passe-bande est bipolaire et sa pente est
de 6 dB/octave de chaque cété de la fréquence centrale de la bande.
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Pentes du filtre 2 de I'ES2

La plupart des filtres ne suppriment pas complétement la partie du signal située en dehors de la
plage de fréquences définie par le parametre Cutoff. La pente, ou courbe, choisie pour le Filtre 2
exprime la valeur de refus en dessous de la fréquence de coupure, en décibels par octave.

Boutons Slope : Cliquez sur n'importe quel bouton pour choisir une pente de filtre 2 : 12 dB, 18 dB ou
24 dB. Plus la pente est forte, plus I'effet sur les niveaux de signaux sous la fréquence de coupure
est marqué.

Bouton Fat : Cliquez sur le bouton Fat pour obtenir un rejet de 24 dB par octave. Le mode Fat com-
prend un circuit de compensation intégré qui retient la « partie inférieure » du son. Par comparai-
son, le réglage standard de 24 dB tend a rendre les sons de la partie inférieure moins riches.

Coupure et résonance des filtres de I'ES2

Vue d’ensemble de la résonance et de la coupure de filtre

Dans chaque filtre passe-bas (ES2 : mode Lo pour le filtre 1 ; le filtre 2 est un filtre passe-bas), toutes
les sections de fréquence au-dela de la fréquence de coupure sont supprimées, ou coupées, ce qui
explique le nom. Si vous n’étes pas encore familiarisé avec les synthétiseurs et les concepts de filtre,
consultez la section Vue d’ensemble des notions élémentaires sur les synthétiseurs a la page 450.

Parametres Cutoff et Resonance
- Potentiométre Cutoff Frequency : tourner ce potentiomeétre pour controler la brillance du signal.

« Dans un filtre passe-bas, plus la fréquence de coupure définie est élevée, plus les fréquences
des signaux autorisés a passer sont élevées.

« Dans un filtre passe-haut, la fréquence de coupure détermine le point a partir duquel les fré-
guences inférieures sont supprimées et seules les fréquences supérieures sont autorisées a passer.

+ Dans un filtre passe-bande/de refus de bande, la fréquence de coupure détermine la fréquence
centre du filtre passe-bande ou de refus de bande.

« Potentiométre Resonance : tournez ce potentiométre pour accentuer ou supprimer les portions du
signal supérieures ou inférieures a la fréquence de coupure définie.

« Dans un filtre passe-bas, la résonance accentue ou supprime les signaux inférieurs a la fré-
guence de coupures.

« Dans un filtre passe-haut, la résonance accentue ou supprime les signaux supérieurs a la fré-
guence de coupures.

+ Dans les filtres passe-bande/de refus de bande, la résonance accentue ou supprime les portions
du signal, ou bande de fréquence, qui entourent la fréquence définie, avec le parametre Cutoff.
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Contréle simultané de deux paramétres de filtre
La capacité de modifier simultanément les commandes Cutoff et Resonance est essentielle pour
la création de sons de synthétiseurs expressifs.

= Faites glisser I'un des trois symboles de chaine dans la partie Filtre de I'ES2.

Cliquez ici pour ajuster
simultanément les
parametres Cutoff et
Resonance du filtre 1.

Cliquez ici pour ajuster
simultanément le
parameétre Cutoff
des filtres 1 et 2.

Cliquez ici pour ajuster
simultanément les
paramétres Cutoff et
Resonance du filtre 2.

+ La chaine entre Couper et Rés du Filtre 1 contréle simultanément la résonance (glissement
horizontal) et la fréquence de coupure (glissement vertical).

+ La chaine entre Couper et Rés du Filtre 2 contréle simultanément la résonance (glissement
horizontal) et la fréquence de coupure (glissement vertical).

« La chaine entre Couper du Filtre 1 et Couper du Filtre 2 contréle simultanément la fréquence
de coupure du Filtre 1 (glissement vertical) et du filtre 2 (glissement horizontal).

Auto-oscillation forcée des filtres de I'ES2

Si vous réglez le paramétre Resonance du filtre sur des valeurs plus élevées, le filtre réincorpore
une partie du signal de sortie (feedback) et entre en auto-oscillation. Cela produit une oscillation
sinusoidale (onde sinusoidale) effectivement audible.

Pour initier ce type d'oscillation, le filtre nécessite un déclencheur. Dans un synthétiseur ana-
logique, ce déclencheur peut étre le bruit de fond ou la sortie de 'oscillateur. Dans le cadre
numérique de I'ES2, le bruit de fond est quasi éliminé. De ce fait, lorsque le son des oscillateurs
est désactivé, aucun signal d’entrée n'est acheminé vers le filtre. L'option Filter Reset fournit un
signal de déclenchement qui peut étre utilisé pour forcer I'auto-oscillation du filtre.

Utilisation de Filter Reset pour forcer I'auto-oscillation des filtres de I'ES2
= Cliquez sur le bouton Filter Reset pour activer la fonction.

Une fois ce bouton activé, chaque note démarre avec un déclencheur qui force immédiatement
la résonance/I'auto-oscillation du filtre.
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Utilisation du parametre Fat(ness) pour compenser les valeurs de résonance élevées

Cliquez sur le bouton Fat(ness), situé sous les autres boutons de pente de filtre, pour activer
cette fonction.

L'augmentation de la valeur de résonance provoque un rejet des basses (énergie de basses fré-
quences) lorsque vous utilisez des filtres passe-bas. Utilisez le bouton Fatness pour compenser cet
effet secondaire et obtenir un son plus riche.

Overdrive des filtres de I'ES2
Les filtres sont équipés de modules overdrive discrets. Vous pouvez régler I'intensité de la satura-
tion en tournant le paramétre Drive.

Le paramétre Drive influence chaque voix de maniére indépendante. Lorsque chaque voix subit
sa propre saturation, comme si les guitaristes jouaient avec six pédales de distorsion, une par
corde, vous pouvez jouer des harmonies extrémement complexes sur toute I'étendue du clavier.
Chaque voix conserve un son propre non altéré par des effets indésirables d'intermodulation qui
gachent le son d’ensemble.

Certains réglages du parametre Drive peuvent produire un caractére de hauteur tonale différent

pour la raison suivante :le comportement des filtres analogiques lorsqu'ils sont saturés constitue
une partie essentielle des caractéristiques sonores d’un synthétiseur. Chaque modeéle de synthé-

tiseur est unique dans ce domaine. L'ES2 est extrémement souple a ce niveau et autorise les cou-
leurs tonales qui s'étendent de la distorsion la plus subtile aux distorsions les plus marquées.

« Siles filtres sont connectés en paralléle, le circuit d’overdrive est placé avant les filtres.

« Siles filtres sont connectés en série, 'emplacement des circuits d'overdrive dépend du para-
metre Filter Blend. Voir Fondu enchainé entre filtres de I'ES2.

Conseil : Comme le filtre 2 peut éliminer les sons dominants introduits par la distorsion, le para-
metre Drive peut étre utilisé comme tout autre outil de déformation des formes d’onde d’oscillateur.

Distorsions polyphoniques dans la réalité

L'ES2 inclut un effet de distorsion dédié situé dans la section des effets (Effects). Au vu de cette inclusion, il est
|égitime de se demander a quoi sert la fonction Drive du filtre.

Le circuit de distorsion de la section Effets affecte I'intégralité de la sortie polyphonique de I'ES2. Tout guitariste
de rock sait que les accords plus complexes que les accords classiques, les quintes et les octaves paralleles,
sonnent de facon « brute » lorsque I'on utilise de la distorsion. Par conséquent, un son de guitare distordu
implique généralement quelques voix ou quelques quintes et octaves paralleles. Comme le paramétre Drive
du filtre influence chaque voix individuellement, vous pouvez jouer des accords complexes sans introduire les
modulations intermédiaires déplaisantes que I'effet de distorsion peut ajouter a votre son.
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Modulation de la fréquence du filtre 2 de I'ES2

La fréquence de coupure du filtre 2 peut étre modulée par I'onde sinusoidale de l'oscillateur 1 qui
est toujours générée, méme lorsque l'oscillateur est désactivé. Le niveau de ce signal sinusoidal
peut étre mixé lors de I'étape de sortie avec le paramétre Sine Level (voir Sons ES2 a niveau sinu-
soidal amélioré a la page 54).

L'effet de telles modulations de filtre sur le spectre audio reste difficilement prévisible. Toutefois,
les résultats obtenus semblent toujours harmonieux si vous évitez les valeurs élevées d'intensité
de modulation. Le paramétre FM est utilisé pour définir I'intensité de la modulation de fréquence
de ce filtre.

Remarque : Ne confondez pas la modulation de fréquence de ce filtre et la fonction FM des oscil-
lateurs (l'oscillateur 1 est modulé par 'oscillateur 2). Si la fréquence de l'oscillateur 1 est modulée
par l'oscillateur 2, cela n'a aucune influence sur le signal de I'onde sinusoidale utilisée pour modu-
ler les fréquences de coupure. Voir Utilisation de la modulation de fréquence dans I'ES2.

Vous pouvez également pousser le filtre 2 jusqu'a I'auto-oscillation. Si vous choisissez une valeur
de résonance trés élevée, le filtre génére une onde sinusoidale. Cette onde en auto-oscillation
subit une distorsion correspondant a la valeur de résonance maximale. Si vous coupez le son
(Mute) de tous les oscillateurs, vous n‘entendez plus que cette oscillation sinusoidale. En modu-
lant la fréquence de coupure, vous pouvez créer des effets proches de ceux obtenus en modulant
la fréquence de l'oscillateur 1 avec l'oscillateur 2.

Modulation FM des filtres
1 Configurez un routage de modulation comme suit : cible de modulation LPF FM.

La source de modulation utilisée est toujours une onde sinusoidale a la fréquence de I'oscilla-
teur 1. Compte tenu de cette assignation par défaut, et de la relation directe entre l'intensité de la
FM du filtre et la fréquence de l'oscillateur 1, vous pouvez configurer un deuxieme routage pour
moduler la hauteur tonale de I'oscillateur 1.

2 Configurez un routage de modulation comme suit : cible de modulation Pitch 1, source LFO1.

3 Ajustez des réglages de LFO.
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Parameétres d’amplificateur de I'ES2

Utilisation de la phase dynamique de I'ES2

La phase dynamique d’un synthétiseur détermine le niveau, a savoir le volume percu, d'une note
jouée. L'évolution du niveau sonore au fil du temps est controlée par un générateur d’enveloppe.
Pour en savoir plus sur les générateurs d’enveloppe, voir Vue d’ensemble des notions élémen-
taires sur les synthétiseurs a la page 450.

L'enveloppe ENV 3 est matériellement intégrée a la phase dynamique de I'ES2. Elle est utilisée en
permanence pour contrdler le niveau de chaque note. Voir Vue d’ensemble des enveloppes de I'ES2.

La phase dynamique peut étre modulée par n'importe quelle source de modulation du routeur.
Modulation de la phase dynamique (Amp)

Configurez un routage de modulation comme suit : cible de modulation AMP, source LFO1.
Assurez-vous que Via est réglé sur Off.

Ajustez des réglages de LFO.

Un effet de trémolo, dont le niveau évolue périodiquement, est alors créé a partir de la valeur
actuelle du parametre Rate du LFO 1.

Sons ES2 a niveau sinusoidal amélioré

Le potentiométre Sine Level permet de mixer une onde sinusoidale (a la fréquence de I'oscilla-
teur 1) directement dans la phase dynamique, indépendamment des filtres. Méme si vous avez
éliminé la tonalité partielle fondamentale de I'oscillateur 1 grace a un filtre passe-haut, vous
pouvez la reconstituer par le biais de ce paramétre.

« Lorsque l'oscillateur 1 est modulé en fréquence par l'oscillateur 2 (si vous avez activé la fonc-
tion FM avec le sélecteur de forme d’'onde), seule I'onde sinusoidale pure est mixée dans la
phase dynamique, plutét que la forme d'onde FM distordue.

« Toute modulation de la hauteur tonale de l'oscillateur 1, définie dans le routeur, affecte la fré-
quence de I'onde sinusoidale mixée dans cette phase.

Remarque : Le potentiométre Sine Level est utile pour ajouter de la chaleur et de la densité dans
les graves. Ce parametre peut étre utilisé pour ajouter du corps aux sons légers, étant donné que
I'oscillateur 1 joue en fait la hauteur tonale de base.
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Modulation ES2

Vue d’ensemble de la modulation ES2

L'ES2 est doté de trés nombreuses destinations et sources de modulation, ce qui en fait un
synthétiseur capable de générer des sons extraordinaires en constante évolution, tels que des
boucles audio, ou tout simplement expressifs lorsque vous les jouez.

Routeur de modulation

@ paly @ Weno D Legats W Voices @ Unison

Ecran Planar

Cliquez ici pour
afficher I'enveloppe
de vecteur.

Sources de modulation

+ Routeur de modulation : Le routeur de modulation, ou plus brievement routeur, relie des
sources de modulation comme I'enveloppe a des cibles de modulation telles que les oscilla-
teurs et les filtres. Le routeur présente 10 routages de modulation, organisés en colonnes. Voir
Utilisation du routeur de modulation a la page 56.

« Sources de modulation :les sources de modulation comprennent les LFO et les enveloppes. Voir
a cet effet Vue d’ensemble des LFO de I'ES2 a la page 60 et Vue d’ensemble des enveloppes de
I'ES2 a la page 62.

« Enveloppe Vector : I'enveloppe Vector est une enveloppe multipoint extrémement sophistiquée
et capable de produire des boucles, qui peut controler le pavé planaire et le triangle (para-
métre de mixage de |'oscillateur). L'enveloppe Vector partage I'espace occupé par le routeur
de modulation et peut étre affichée en cliquant sur le bouton du méme nom, a droite du rou-
teur. Voir Utilisation de I'enveloppe Vector a la page 65.

« Pavé planaire : Le pavé planaire est un controleur bidimensionnel qui simplifie la manipula-
tion simultanée de deux parametres librement assignables. Il peut étre controlé par le bais de
I'enveloppe Vector. Voir Utilisation du pavé planaire a la page 72.
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Vue d’ensemble du routeur de modulation

Utilisation du routeur de modulation
Le routeur de modulation (ou routeur) traverse le centre de l'interface de I'ES2. Si I'enveloppe
Vecteur est affichée, cliquez sur le bouton Router pour afficher ce dernier (ces composants par-
tagent la méme partie de l'interface). Vous pouvez afficher ou masquer le routeur/l'enveloppe
Vector en cliquant sur le triangle d'affichage dans la partie inférieure gauche de la section. Si vous
n'étes pas encore familiarisé avec le routage de modulation, consultez la section Vue d’ensemble
de la modulation a la page 463.

Les sources via sont affichées

au milieu du routage de

chaque modulation. Le curseur d'intensité

Les cibles de modulation sont de modulation n'est pas
affichées en haut du routage divisé si aucune source
de chaque modulation. via n'est active.

Ware Rate | =time & Vel A D 5-Time R Vel

Le curseur d'intensité de Les sources de modulation
modulation se divise en deux sont affichées en bas du
lorsqu'une source via est active. routage de chaque modulation.

Toute source de modulation peut étre connectée a n‘importe quelle cible de modulation, un peu
comme sur un ancien standard téléphonique ou un tableau de raccordement.

L'intensité de modulation, a savoir le niveau d’influence de la source sur la cible, est définie a
I'aide du curseur vertical, situé a droite du routage de modulation.

Vous pouvez également moduler I'intensité de modulation : le paramétre via définit une autre
source de modulation qui est utilisée pour contréler l'intensité de modulation. Lorsque ce parametre
est actif, vous pouvez spécifier des limites supérieures et inférieures pour l'intensité de modulation.

Dix routages de source, via et de destination, peuvent avoir lieu simultanément. Vous pouvez
utiliser n'importe lequel des dix routages de modulation. Vous pouvez méme sélectionner la
méme destination pour plusieurs routages de modulation paralléles. Vous pouvez aussi utiliser
les mémes sources et les mémes controleurs via dans plusieurs routages de modulation.
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Création d’un routage de modulation de base
1 Sélectionnez le paramétre a moduler dans le menu local Target.

31
dalay  high

E6  Rate
dalay high

3 Faites glisser verticalement le curseur Intensity pour définir une intensité de modulation fixe. Si le
parametre Via est actif, ce curseur détermine l'intensité de modulation minimale.

E6  Rate

Contournement d’un routage de modulation
= Cliquez sur le bouton « b/p » dans le coin supérieur droit du routage de modulation, a cété du
parameétre Target.

E6  Rale Wave Rale

Le paramétre de contournement (b/p) active ou désactive des routages de modulation indivi-
duels sans perte de réglage.
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Controle de I'intensité de modulation de I’'ES2 a I'aide de sources Via

Dans un routage de modulation de base composé d'une cible et d’'une source, vous pouvez définir
une intensité de modulation fixe en faisant glisser verticalement le curseur Intensity situé a droite
du routage. La valeur du curseur définit toujours une intensité de modulation constante.

Vous pouvez choisir une source de modulation supplémentaire a I'aide du menu local Via qui
controble l'intensité de modulation.

Le choix d’'une valeur autre que « off » (désactivé) pour « via » divise le curseur Intensity en deux
parties. Chaque section dispose de sa fléche.

« La section supérieure du curseur définit I'intensité de modulation maximale lorsque le contré-
leur via est réglé sur sa valeur maximale.

« La section inférieure du curseur détermine l'intensité de modulation minimale lorsque le
controleur via (la roulette de modulation par exemple) est réglé sur sa valeur minimale.

« La zone située entre les deux sections de curseur définit la plage de modulation du contréleur via.

Création d’'un routage de modulation incluant une source via
1 Sélectionnez une cible de modulation dans le menu local Target.

| ¥ Pitch123
Pitch 1 N
Pitch ¢
Pitch 3
Detune

E6  Rate W:
dalay high i}
r

]
2]
£)

2 Sélectionnez une source de modulation dans le menu local Source.

3 Choisissez dans le menu local Via la source de modulation a utiliser pour contréler I'intensité de
modaulation.

EG Hat ] i
dalay niag: Whi+To

Ctrl A (4 Foot)

4 Faites glisser la fleche supérieure verticalement, le long du curseur Intensity (a droite du routage
de modulation), pour définir I'intensité de modulation maximale.
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5 Faites glisser la fleche inférieure le long du curseur Intensity pour définir I'intensité de
modulation minimale.

Déplacement de l'intégralité de la plage via
= Faites glisser verticalement la plage (zone entre les deux parties de curseur).

Les deux tétes de fleche se déplacent simultanément.

Si cette zone est trop petite pour la faire glisser, faites glisser une section inutilisée de la « piste »
du curseur Intensity pour la déplacer.

Réglage de l'intensité de modulation sur zéro
= Cliquez sur le symbole zéro en regard du parameétre Via.

LFF FM

off Off

Cirl A o cadiithl

E6  Rate

Inversion de I'effet de la source de modulation via
= Cliquez sur le paramétre Via invert (inv), a droite du paramétre Via.
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LFO de I'ES2

Vue d’ensemble des LFO de I'ES2
L'ES2 comprend deux LFO a formes d’onde multiples. s sont tous deux disponibles comme
sources dans le routeur.

Off | 5.900Hz |

Le LFO 1 est polyphonique, ce qui signifie que si vous I'utilisez pour la modulation de plusieurs voix,
celles-ci ne sont pas verrouillées en phase. Le LFO 1 est en outre synchronisé sur les notes : chaque
fois que vous jouez une note, la modulation LFO 1 de la voix correspondante reprend a partir de zéro.

Pour mieux comprendre la caractéristique de non-verrouillage en phase, imaginez un scénario
dans lequel un accord est joué sur le clavier. Si LFO 1 est utilisé pour moduler la hauteur tonale,
par exemple, la hauteur tonale d’une voix pourrait monter, la hauteur tonale d’une autre voix pour-
rait descendre et celle d'une troisieme voix atteindre sa valeur minimale. Comme vous pouvez le
constater, la modulation ne dépend pas de chaque voix ou note.

La fonction de synchronisation de notes garantit que le cycle de forme d’onde LFO démarre tou-
jours de zéro, ce qui entraine une modulation constante de chaque voix. Si les cycles de forme
d’onde LFO n’étaient pas synchronisés de cette maniére, les modulations de notes individuelles
ne seraient pas régulieres.

+ Le LFO 1 est préconfiguré pour controler la hauteur de note des trois oscillateurs. Il peut étre
utilisé simultanément pour moduler d’autres paramétres.

« Le LFO 1 permet d’effectuer automatiquement des fondus entrants et sortants, grace a un géné-
rateur d’enveloppe intégré.

- Le LFO 2 est monophonique, ce qui signifie que la modulation est identique pour toutes les voix.
Imaginez par exemple qu’un accord est joué sur le clavier. Si vous utilisez le LFO 2 pour moduler
la hauteur tonale, la hauteur tonale de toutes les voix de I'accord joué augmente et diminue de
maniére synchronisée. Le LFO 2 convient particuliérement pour créer des effets de modulation
rythmiques qui conservent une synchronisation parfaite méme durant les changements de
tempo du projet.

Paramétres LFO

+ Curseur EG du LFO 1 : utilisez ce curseur pour déterminer le temps nécessaire a la modulation
LFO pour effectuer un fondu entrant ou sortant. La valeur est indiquée en millisecondes sous le
curseur. Cliquez sur zéro pour désactiver le générateur d’enveloppe LFO 1.

« Curseur Rate du LFO 1 : déplacez ce curseur pour déterminer la fréquence (vitesse) de la modula-
tion du LFO 1. La valeur sélectionnée est indiquée en Hertz (Hz) sous le curseur.

« Boutons Wave du LFO 1 : choisissez la forme d’onde utilisée par le LFO 1.Voir Formes d’onde des
LFO de I'ES2 a la page 61.

« Curseur Rate du LFO 2 : déplacez ce curseur pour déterminer la fréquence de la modulation du
LFO 2. Le LFO 2 peut étre synchronisé avec le tempo de I'application hote.

Chapitre 3 ES2 60



Formes d’onde des LFO de I'ES2
Utilisez les boutons Wave des LFO pour choisir une forme d’onde pour le LFO 1 ou le LFO 2. Le
tableau ci-dessous définit de quelle maniére ces formes d’onde peuvent affecter vos sons.

Conseil : Essayez d'utiliser les formes d’onde lorsqu’un routage de modulation de Pitch123 (la
hauteur tonale des trois oscillateurs) est engagé et en cours d’exécution.

Forme d’onde Commentaires
Triangulaire Adaptée aux effets de vibrato
Dents de scie Adaptée aux effets sonores d’'hélicoptéres ou de

canon laser. Les modulations intenses de fréquences
d’oscillateur avec une onde en dents de scie négative
(inversée) générent des sons de type « gargouillis ».
Les modulations intenses en dents de scie des para-
metres de fréquence de coupure et de résonance

des filtres passe-bas créent des effets rythmiques. La
forme d’onde en dents de scie inversée fournit un
point de départ différent pour le cycle de modulation.

Rectangulaire Les ondes rectangulaires font varier périodiquement
le LFO entre deux valeurs. Une forme rectangulaire
saillante évolue entre une valeur positive et zéro. Une
forme rectangulaire en creux évolue entre une valeur
positive et une valeur négative ; ces valeurs sont symé-
triques par rapport a zéro. Vous pouvez obtenir un effet
intéressant en modulant Pitch123 selon une intensité
appropriée, de facon a obtenir un intervalle de quinte.
Pour ce faire, utilisez 'onde rectangulaire supérieure.

Sample & Hold Les deux dernieres formes d’onde de LFO géneérent
des valeurs aléatoires. Une valeur aléatoire est sélec-
tionnée a intervalles réguliers, en fonction de la fré-
quence du LFO. L'onde aléatoire supérieure évolue par
paliers en passant brusquement et rapidement d’'une
valeur aléatoire a I'autre. L'onde aléatoire la plus basse
est lissée de telle sorte que les changements de valeur
sont plus fluides. L'expression Sample & Hold (S & H)
fait référence a la procédure qui consiste a prendre
des échantillons d’un signal de bruit a intervalles
réguliers. La valeur de ces échantillons est ensuite
maintenue jusqu'a I'échantillonnage suivant.

Astuce : les modulations aléatoires de Pitch123 cor-
respondent aux effets de générateur de modeles de
tonalités aléatoires ou « Sample & Hold » en anglais.
Essayez d'utiliser des notes trés aigués a des fré-
quences et des intensités tres élevées, vous reconnai-
trez alors cet effet sonore trés populaire, présent dans
des centaines films de science-fiction.

Utilisation des LFO de I'ES2
Les LFO de I'ES2 peuvent étre utilisés pour créer des modulations retardées, des modulations
libres et des modulations synchronisées avec votre application hote.

Réglage de la durée de fondu de la modulation LFO 1
Pour introduire progressivement la modulation : sélectionnez une valeur LFO 1 EG positive.

Plus la valeur est élevée, plus le temps de retard est long.
Pour arréter progressivement la modulation : sélectionnez une valeur LFO 1 EG négative.

Plus le curseur est bas (a I'écran), plus le temps de chute est court.
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Configuration d’un vibrato retardé
Les enveloppes LFO sont le plus souvent utilisées pour retarder le vibrato : de nombreux musiciens
et chanteurs tiennent de cette facon les notes longues.

Placez le curseur EG LFO 1 en position dans la partie supérieure (Delay) et modulez la cible
Pitch123 avec la source LFO1 dans le routeur.

Entrez une intensité de modulation modérée.

3 Sélectionnez une fréquence (Rate) de LFO 1 d’environ 5 Hz.

Choisissez I'onde triangulaire comme forme d’onde LFO 1.

Sélection d'une fréquence libre pour le LFO 2
Choisissez une valeur située dans la moitié supérieure de la plage du curseur Rate du LFO 2 pour
faire fonctionner ce dernier librement.

La fréquence est affichée en hertz.
Synchronisation de la fréquence du LFO 2 avec le tempo du morceau

Choisissez une valeur située dans la moitié inférieure de la plage du curseur Rate du LFO 2 pour
synchroniser ce dernier avec le tempo de I'application héte.

La fréquence est indiquée en valeurs rythmiques (si la synchronisation du tempo du projet est active).

Les fréquences synchronisées varient dans une plage de vitesses allant de la quadruple croche (1/64)
a une durée périodique de 32 mesures. Les valeurs de triolet et pointées sont également disponibles.

Enveloppes de I'ES2

Vue d’ensemble des enveloppes de I'ES2

L'ES2 comprend trois générateurs d’enveloppe par voix. Ces générateurs sont abrégés sous la
forme ENV 1, ENV 2 et ENV 3 dans l'interface et le routeur. L'ES2 dispose en outre de I'enveloppe
Vector sophistiquée. Voir Utilisation de I'enveloppe Vector.

Pour en savoir plus sur les origines du terme « générateur d’enveloppe » et sur ses fonctions de
base, voir Vue d’ensemble des enveloppes de 'amplificateur a la page 462.

Les paramétres d’'ENV 2 et d’'ENV 3 sont identiques. L'ENV 3 définit I'évolution du niveau de chaque
note jouée. Autrement dit, 'ENV 3 est intégrée matériellement (cablée) a la cible de modulation
AMP du routeur. L'ENV 2 contréle la fréquence de coupure des deux filtres de I'ES2.

Remarque : Toutes les enveloppes peuvent étre utilisées pour controler plusieurs
parametres simultanément.
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Enveloppe 1 de I'ES2
Bien que d'apparence simple, I'enveloppe 1 (ENV 1) s'avere utile pour toute une gamme de fonc-
tions de synthétiseur.

Menu modes Trigger

X (D) Bouton de mode
long fong Decay/Release

Curseur Attack via Velocity

Paramétres d’enveloppe 1

« Menu local des modes de déclencheur : choisissez un mode pour définir le comportement de
déclencheur de I'ENV 1.

« Poly :le générateur d’enveloppe se comporte comme sur un synthétiseur polyphonique,
chaque voix possédant sa propre enveloppe.

« Mono :Un seul générateur d’enveloppe module toutes les voix de la méme maniére. Toutes
les notes doivent étre relachées avant que I'enveloppe puisse étre déclenchée de nouveau.
Si vous jouez legato, ou tant qu’une touche reste enfoncée, I'enveloppe ne reprend pas sa
phase d'attaque.

* Retrig : Un seul générateur d’enveloppe module toutes les voix de la méme maniére.
L'enveloppe est déclenchée par n'importe quelle touche jouée, méme si d'autres
notes sont tenues. Toutes les notes tenues sont affectées de la méme maniere par
I'enveloppe redéclenchée.

- Curseur Attack via Velocity : Le curseur relatif au temps d'attaque est divisé en deux sections.
Le curseur inférieur définit le temps d’attaque lorsque les touches sont frappées a vélocité
maximale. Le curseur du haut détermine le temps d'attaque a vélocité minimale. Faites
glisser la zone entre les deux moitiés du curseur pour les déplacer simultanément. Si cette
zone est trop petite pour étre déplacée, cliquez sur une partie inutilisée du curseur et faites
glisser verticalement.

+ Bouton de mode Decay/Release : fait passer 'ENV 1 d'un comportement d’enveloppe Attack/
Decay a celui d'une enveloppe Attack/Release et vice versa. L'étiquette du bouton change
pour refléter le mode activé (D=Decay, R=Release).

« En mode Attack/Decay : Le niveau descend a zéro une fois la phase d’attaque terminée, que
la note soit tenue ou non. La chute se produit a la méme vitesse, méme si vous relachez la
note. Le temps de chute est défini a I'aide du curseur D (D pour « Decay », chute).

« En mode Attack/Release : Le niveau de I'enveloppe reste au maximum une fois la phase
d'attaque terminée, méme lorsque la touche reste enfoncée. Une fois la touche relachée, le
niveau descend progressivement selon la durée définie a I'aide du curseur R (représentant le
temps de relachement).
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Enveloppes 2 et 3 de I'ES2

Les fonctions disponibles dans les générateurs ENV 2 et ENV 3 sont identiques, mais 'ENV 3 sert
toujours a définir le niveau de chaque note, afin de moduler la phase dynamique en d'autres
termes. LENV?2 est préconfigurée pour contréler la fréquence de coupure des deux filtres.

L'ENV 2 et 'ENV 3 peuvent également étre utilisées simultanément comme sources dans le routeur.
Les paramétres temporels de I'enveloppe peuvent servir de cibles de modulation dans le routeur.

Le curseur de temps d'attaque
est divisé en deux moitiés qui
déterminent I'attaque a vélocité
maximale et minimale.

Cliquez sur le symbole du Le temps et le niveau
centre pour régler le curseur  de sustain sont définis
de temps de sustain sur sa indépendamment dans
valeur centrale. I'ES2.

Paramétres d’enveloppe 2 et 3

Chapitre 3 ES2

Curseur Attack : détermine le temps nécessaire pour que le niveau d'une note s'éléve du niveau
(amplitude) zéro a 'amplitude définie. Les curseurs de temps d’attaque d’ENV 2 et d’ENV 3
sont divisés en deux parties.

+ La section inférieure définit le temps d'attaque, lorsque la force du jeu est élevée, a vélocité
maximale. La section supérieure détermine le temps d'attaque, a une vélocité minimale.

Faites glisser la zone entre les deux moitiés du curseur pour les déplacer simultanément.
Si cette zone est trop petite pour étre déplacée, faites glisser une partie inutilisée du
curseur verticalement.

Curseur Decay : détermine le temps nécessaire pour que le niveau d'une note maintenue
retombe au niveau de tenue apres la phase d’attaque.

« Si le paramétre de niveau Sustain est défini sur sa valeur maximale, le paramétre Decay n'a
aucun effet.

« En revanche, lorsqu’une valeur minimale est affectée, le parametre Decay définit la durée du
fondu sortant de la note.

Curseurs Sustain et Sustain Time :les deux parametres de sustain interagissent 'un avec l'autre.
L'un contréle le niveau de soutien et I'autre, le temps de soutien. Voir Commandes Sustain des
enveloppes 2 et 3 de I'ES2 a la page 65.

Curseur de temps de reldchement (R) : détermine le temps requis pour que le niveau (sustain)
retombe a zéro une fois la note relachée.

Curseur de sensibilité a la vélocité (Vel) : détermine la sensibilité a la vélocité de toute I'enve-
loppe. Lorsque ces curseurs sont a leur maximum, I'enveloppe ne produit un niveau maximal
que lorsque vous frappez les touches tres fort (vélocité maximale). Des vélocités moins élevées
entrainent une modification correspondante des niveaux de I'enveloppe (une vélocité de

50 pour cent entraine des demi-niveaux pour chaque parametre de niveau d’enveloppe).
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Commandes Sustain des enveloppes 2 et 3 de I'ES2

Lorsque le curseur Sustain Time (montée) est défini sur sa valeur centrale, le curseur Sustain
(S) Level se comporte comme le parametre Sustain de n'importe quel enveloppe ADSR de
synthétiseur.

A cette valeur, le curseur Sustain (Level) définit le niveau tenu pendant tout le temps ou la
touche reste enfoncée, une fois le temps d’attaque et le temps de chute terminés.

Le curseur Sustain Time définit la durée nécessaire pour que le niveau passe du niveau Sustain a
son niveau maximum, ou tombe a zéro :

« Les réglages de la partie inférieure de la plage du curseur Sustain Time (descente) déterminent
le temps nécessaire pour que le niveau passe du niveau de soutien a zéro. Plus le curseur est
bas, plus le niveau sonore baisse rapidement.

+ Les réglages effectués dans la partie supérieure (montée) déterminent te temps nécessaire

pour que le niveau passe du niveau de soutien a sa valeur maximum. Plus le curseur est haut,
plus le niveau sonore augmente rapidement.

Emulation de comportements d’instruments via la modulation de la chute d’enveloppe
Configurez un routage de modulation comme suit : cible de modulation Env3Dec, source Kybd.

Assurez-vous que le curseur Intensity est réglé sur une valeur négative.
Ajustez les réglages de I'ENV 3.

Ce routage simule le comportement des pianos et des instruments a cordes pincées ou les notes
aigués chutent plus rapidement que les notes graves.

Utilisation de I'enveloppe Vector

L'enveloppe Vector est une source de controle multipoint, capable de fonctionner en boucle. Son
principal but est de fournir le controle en temps réel des mouvements du pointeur dans le triangle
et le pavé planaire. L'enveloppe Vector partage 'espace occupé par le routeur de modulation.

Chaque voix jouée posséde une enveloppe Vector indépendante, déclenchée depuis son point
de départ a chaque nouvelle frappe de touche (message MIDI de début de note).

Si les concepts d’enveloppe Vector, de pavé planaire ou de triangle sont peut-étre difficiles a
comprendre, il vous suffira toutefois de quelques essais pratiques pour découvrir a quel point ces
fonctions sont faciles a utiliser. En associant ces fonctionnalités a d'autres options de synthése,
vous pouvez créer des sons véritablement uniques et pratiquement mouvants.

Vector Envelope [Curve Triangle Ecran Planar

Mode Env Mode Loop Taux Loop Echelle de! Cibles écran
temps Planar

Solo Point
Mode Vector
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Affichage de I'enveloppe Vector
Cliquez sur le bouton de I'enveloppe Vector a droite du routeur pour afficher I'enveloppe Vector.

Activation ou désactivation de I'enveloppe Vector
Pour activer I'enveloppe Vector : désactivez le bouton Solo Point.

Pour désactiver I'enveloppe Vector : activez le bouton Solo Point.

Lorsque Solo Point est activé, seules les positions actuellement sélectionnées pour le triangle et
le pavé planaire du point actuellement sélectionné sont actives.

Controéle du pavé planaire et du triangle a I'aide de I'enveloppe Vector
Choisissez la cible de I'enveloppe Vector (pavé planaire, triangle ou les deux) dans le menu local
Vector Mode.

+ Off :L'enveloppe Vector ne contréle pas le triangle ni le pavé planaire. Elle est complétement
désactivée. Il est possible de définir et de controler manuellement les pointeurs du triangle et
du pavé planaire.

+ Mix :I'enveloppe Vector controle le triangle, mais pas le pavé planaire.

+ XY :I'enveloppe Vector contrble le pavé planaire, mais pas le triangle.

« Mix + XY :L'enveloppe Vector contréle le pavé planaire et le triangle.

Utilisation du menu contextuel de I'enveloppe Vector

Cliquez avec le bouton droit de la souris, ou en maintenant la touche Controle enfoncée, n'im-
porte ou dans I'enveloppe Vector pour ouvrir un menu contextuel contenant des commandes et
des fonctions.

2 Choisissez un élément du menu pour effectuer 'opération correspondante.

Points, temps et boucles de I'enveloppe Vector

Utilisation des points de I'enveloppe Vector
L'axe temporel de I'enveloppe Vector procéde de gauche a droite.

Axe temporel d'enveloppe
de vecteur

Le point de sustain est affiché
au-dessus de I'axe temporel.

Valeur de temps de
point affichée en
millisecondes (ms).

Point 1 Le point de boucle est affiché
au-dessous de l'axe temporel.

16 points au maximum peuvent s'afficher sur I'axe temporel (la figure ci-dessous en illustre 10).
Chaque point peut controler les positions de pointeur du triangle et du pavé planaire.

Les points sont numérotés de maniére séquentielle, de gauche a droite, le long de I'axe temporel.

[l'y a toujours au moins trois points : le point 1 est le point de départ, le point 2 est défini comme
point Sustain et le point 3 est le point d’arrivée.
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Tout point peut étre défini comme point Sustain. Si une note jouée est tenue pendant suffisam-
ment longtemps et qu'aucune boucle n‘est en cours, tout mouvement d’enveloppe s'arréte des
que le point Sustain est atteint. La valeur du point Sustain est conservée jusqu'a relachement de
la touche, a savoir la commande de désactivation de la note MIDI.

Tout point peut étre défini comme point Loop. La région convertie en boucle s'étend entre le
point Sustain et le point Loop. Vous pouvez créer d'autres points entre ces points pour décrire les
mouvements des pointeurs dans le pavé planaire et le triangle.

Plus vous définissez de points, plus les mouvements pouvant étre réalisés sont complexes.

Sélection d’un point
Cliquez sur le point pour le sélectionner.

Le point peut étre modifié une fois qu'il a été sélectionné.

Création d’un point
Cliquez entre deux points existants tout en appuyant sur la touche Maj.

Le segment situé entre les deux anciens points est alors divisé a I'emplacement défini par le
clic. La somme des durées de ces deux nouveaux segments est égale a celle du segment entier
d’origine. Vous étes ainsi assuré que les points ultérieurs conservent leurs positions tempo-
relles absolues. Les positions de pointeur existantes dans le triangle et le pavé planaire sont
fixes, ce qui garantit que les points nouvellement créés n’influencent pas les mouvements
définis précédemment.

Suppression d’un point
Cliquez sur le point en maintenant la touche Controéle enfoncée.

Rétablissement de la valeur par défaut d’un point
Effectuez I'une des opérations suivantes :

Cliquez sur le triangle tout en appuyant sur la touche Option.

Le pointeur est placé sur la position centrale du triangle et tous les oscillateurs sont réglés pour
générer le méme niveau.

Cliquez sur le pavé planaire tout en appuyant sur la touche Option.

Le pointeur est placé sur la position centrale du pavé planaire. Les valeurs sont égales a zéro sur
les deux axes.

Utilisation des points Solo et Sustain de I'enveloppe Vector

Vous devez utiliser le bouton Solo Point pour activer ou désactiver I'enveloppe Vector. Si le
bouton Solo Point est activé, aucune modulation dynamique n'est générée par I'enveloppe
Vector. Dans ce cas, les positions de pointeur actuellement visibles dans le triangle et le pavé pla-
naire sont effectives de maniere permanente. Ces positions de pointeur correspondent au point
d’enveloppe Vector actuellement sélectionné.

Si vous sélectionnez un autre point d’enveloppe Vector en cliquant dessus, les positions de poin-
teur du triangle et du pavé planaire sont mises a jour pour refléter votre sélection. Si le bouton
Solo Point est activé, le nouveau point sélectionné devient le point Solo.

Remarque : Vous pouvez désactiver de maniere indépendante la modulation d’enveloppe Vector
du pavé planaire en réglant Vector Mode sur Off. Voir Utilisation de I'enveloppe Vector.
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Tout point peut étre défini comme point Sustain. En supposant que la note jouée est tenue suf-
fisamment longtemps et qu’aucune boucle n’est en cours, tout mouvement d’enveloppe s'arréte
lorsque le point Sustain est atteint. La valeur du point Sustain est conservée jusqu'a relachement
de la touche, a savoir la commande de désactivation de la note MIDI.

Définition d'un point comme point Sustain
Cliquez dans la bande turquoise au-dessus du point choisi.

Le point Sustain est indiqué par un S, figurant entre le point et son numéro, illustré sur la
bande turquoise.

Configuration des boucles de I’enveloppe Vector

L'enveloppe Vector peut fonctionner en mode monocoup, tant que la note est tenue ; elle peut
étre réglée pour se répéter soit un nombre donné de fois, soit indéfiniment, comme une modula-
tion LFO. Vous pouvez obtenir des répétitions en utilisant des fonctions de boucle.

Bien que les paramétres de boucle soient semblables aux parametres de boucles disponibles
comme échantillons, il existe des différences significatives entre eux. L'enveloppe Vector ne four-
nit que des signaux de contrdle utilisés pour le déplacement du pointeur dans le triangle et le
pavé planaire. La sortie audio de I'ES2 n’est aucunement convertie en boucle.

Tout point peut étre défini comme point Loop. Tant que la note est tenue pendant une durée
adaptée, des sections de I'enveloppe peuvent étre répétées, ou mises en boucle.

La région convertie en boucle s'étend entre le point Sustain et le point Loop. Vous pouvez définir
entre ces points plusieurs autres points décrivant les mouvements de pointeur dans le triangle et
le pavé planaire.

Définition d'un point comme point Loop
Cliquez dans la bande turquoise en dessous du point choisi.

Le point Loop est indiqué par un L sur la bande du dessous.

Mo rr-'- Ell
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Définition d’'un mode Loop d’enveloppe Vector
Choisissez I'un des modes Loop d’enveloppe Vector suivants : Off, Forward, Backward ou Alternate.

+ Off :si le mode Loop est réglé sur Off (désactivé), I'enveloppe Vector fonctionne en mode
monocoup, du début a la fin, si la note est tenue suffisamment longtemps pour réaliser toutes
les phases d’enveloppe. Tous les autres parametres de boucle sont également désactivés.

« Forward :si le mode Loop est réglé sur Forward, I'enveloppe Vector est exécutée du début
jusgu’au point Sustain, puis commence a répéter périodiquement la partie comprise entre le
point Sustain et le point Loop, toujours vers I'avant.

« Backward :si le mode Loop est réglé sur Backward, I'enveloppe Vector est exécutée du début
jusgu’au point Sustain, puis commence a répéter périodiquement la partie comprise entre le
point Sustain et le point Loop, toujours vers l'arriére.

- Alternate :si le mode Loop est réglé sur Alternate, I'enveloppe Vector est exécutée du début
jusqu’au point Sustain, puis passe périodiquement du point Loop au point Sustain et vice
versa, en alternant les mouvements vers I'avant et vers l'arriére.

Cliquez ici pour choisir
un mode Loop.

Définition de la fréquence de boucle de I'enveloppe Vector
Effectuez 'une des opérations suivantes :

Faites glisser I'indicateur vert, au centre de la barre Loop Rate, vers la gauche ou la droite.

Faites défiler verticalement le champ de valeur pour obtenir « as set » (illustré dans la figure
ci-dessous).

La boucle de I'enveloppe Vector peut étre exécutée a une vitesse définie. Elle peut également
étre synchronisée avec le tempo de I'application hote.

A n B = Time B Vel

« As set:sivous réglez le paramétre Loop Rate sur « as set », la durée de cycle d’'une boucle est
égale a la somme des durées situées entre les points Sustain et Loop. Cliquez sur le champ
intitulé « as set », sous le curseur Rate, pour le sélectionner.

« Rythmique :si vous réglez Loop Rate sur I'une des valeurs rythmiques (sync) en faisant glisser
I'indicateur Loop Rate vers la moitié gauche du curseur, la fréquence de boucle suit alors le
tempo du projet. Vous pouvez choisir de 32 mesures jusqu'a 1/64e de note en triolet.

+ Free :vous pouvez également choisir un parameétre Loop Rate libre en faisant glisser I'indi-
cateur Loop Rate vers la moitié droite du curseur (Free). La valeur indiquée correspond au
nombre de cycles par seconde.

Remarque : Si le paramétre Loop Rate n'est pas réglé sur « as set » et qu'un mode Loop
(Forward, Backward ou Alternate) est activé, les positions temporelles des points situés entre
les points Loop et Sustain, ainsi que la valeur Loop Smooth, sont exprimées en pourcentages
de la durée de boucle plutét qu’en millisecondes.
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Réalisation de transitions de boucles d’enveloppe Vector réguliéres

Le réglage du mode Loop sur Forward ou Backward entraine une transition du point Sustain au
point Loop. Activez I'option Loop Smooth pour lisser cette transition et éviter des changements
de position brusques.

+ Sile parametre Loop Rate est réglé sur Sync ou Free, la durée de lissage de la boucle est affi-
chée en pourcentage de la durée du cycle de la boucle.

« Sile parametre Loop Rate est réglé sur « as set », la durée de lissage de la boucle est affichée
en millisecondes (ms).

Spécification d'un nombre de boucles d’enveloppe Vector
Le cycle de la boucle d’enveloppe Vector peut étre répété un certain nombre de fois. Une fois le
nombre spécifié de répétitions accompli, I'enveloppe Vector est exécutée vers I'avant a partir du
point Sustain. Les valeurs possibles vont de 1 a 10 ou l'infini.

Rate A

fras long leng

5 = ..r_".'““ "

Comportement de phase de relachement de I’enveloppe Vector
Le menu Env Mode comporte deux options de phase de relachement : Normal et Finish.

En mode Normal, la phase de relachement (phase suivant le point Sustain) commence dés que
vous relachez la touche (fin de note). En d’autres termes, la phase de relachement débute au
point d’enveloppe Vector correspondant au moment ol vous avez relaché la touche. Les com-
portements suivants s'appliquent :

+ Sila mise en boucle est désactivée et que I'enveloppe Vector atteint le point Sustain, la valeur
de ce dernier est tenue tant que vous maintenez une touche enfoncée.

+ Sila mise en boucle est activée et que le point Loop est placé avant le point Sustain, la boucle
se répéte tant que vous maintenez une touche enfoncée.

+ Sila mise en boucle est activée et que le point Loop est placé apres le point Sustain, la boucle
de I'enveloppe Vector continue de se répéter jusqu'a la fin de la phase de relachement com-
pléte du son, telle que déterminée par le parameétre ENV 3 Release.

Si le menu Env Mode est réglé sur Finish, I'enveloppe Vector ne commence pas immédiatement
la phase de relachement lorsque vous relachez la touche. En revanche, elle joue tous les points,
selon leur durée totale, jusqu’au point final, que la touche soit relachée ou non. Les comporte-
ments suivants s'appliquent :

+ Sila mise en boucle est désactivée, le point Sustain est ignoré. L'enveloppe Vector acheve
tous les points jusqu’au point final, que vous mainteniez la touche enfoncée ou que vous
la relachiez.

+ Sila mise en boucle est activée, I'enveloppe Vector joue tous les points jusqu’au point Loop,
puis joue la boucle jusqu’a ce que le point final soit atteint. Dans ce cas, peu importe si le
point Loop figure avant ou aprés le point Sustain.

+ Sila mise en boucle est activée et que le parametre Loop Count est réglé sur une valeur autre
que « infinite », I'enveloppe Vector poursuit avec les points suivants apres avoir effectué le
nombre de boucles spécifié. Si le paramétre Loop Count est défini sur infinite, les points posté-
rieurs a la boucle n‘ont aucune importance.
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Formes de transition entre les points de I’'enveloppe Vector

Le paramétre Curve détermine la forme de la transition d'un point a I'autre. Vous pouvez
faire votre choix parmi neuf formes convexes et neuf formes concaves, ainsi que les options
« hold+step » et « step+hold » qui autorisent des modulations par paliers.

« step+hold : Cette courbe passe au début de la transition.

+ hold+step : Cette courbe passe a la fin de la transition.

Remarque : Vous pouvez utiliser hold+step pour créer des grooves vectoriels de 15 pas maximum.

Définition des durées d’enveloppe Vector

Hormis le premier point, qui dépend du début de chaque note jouée, chaque point dispose d'un
parametre Time. Ce paramétre définit la durée nécessaire a l'indicateur de position pour aller d'un
point vers le suivant. Les durées sont généralement exprimées en millisecondes (ms).

Réglage d’une valeur de durée
Faites glisser verticalement la valeur numérique.

Remarque : La modification d’une valeur de durée modifier les positions temporelles absolues de
tous les points suivants.

Réglage d’une valeur de durée sans modifier les positions temporelles absolues des

points suivants

Faites glisser le parametre Time tout en maintenant la touche ctrl enfoncée, afin d'augmenter ou
de réduire la durée nécessaire pour atteindre le point suivant.

Le réglage de durée du point suivant est décalé simultanément de la valeur correspondante. Vous
étes ainsi assuré que le point adjacent et tous les points ultérieurs conservent leurs positions
temporelles absolues.

Utilisation du redimensionnement temporel de I’'enveloppe Vector

Vous pouvez étendre ou comprimer I'ensemble de I'enveloppe Vector. Pour doubler la vitesse de
I'enveloppe Vector, par exemple, il vaut mieux régler Time Scaling sur 50 % plut6t que diminuer
de moitié les valeurs temporelles de tous les points.

Cliquez ici pour modifier
I'échelle de temps.

+ Le paramétre Time Scaling dispose d’une plage de 10 a 1 000 pour cent. selon une
échelle logarithmique.

« Sile parametre Loop Rate est défini sur « as set », la mise a I'échelle influe également sur la boucle.

« Sile parametre Loop Rate est défini sur une valeur libre ou synchronisée, le réglage n'est pas
influencé par le paramétre Time Scaling.
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Normalisation du redimensionnement temporel et de la fréquence de boucle a I'aide de la
fonction Fix Timing

Cliquez sur Fix Timing pour multiplier la valeur de Time Scaling par tous les parameétres tempo-
rels. La valeur de Time Scaling est réinitialisée a 100 %.

Cela n’entraine aucune différence audible. Il s'agit simplement d’'une procédure de normalisation.

Pour les cas ou le parametre Loop Rate est réglé sur une valeur synchronisée, un clic sur Fix
Timing fait basculer le paramétre Loop Rate sur « as set », en conservant donc le débit absolu.

Utilisation du pavé planaire
Le pavé planaire comporte deux axes : X (horizontal) et Y (vertical). Il dispose de deux paramétres
que vous pouvez moduler a I'aide des valeurs X et Y afin d'utiliser la souris comme un joystick.

X et Y. Tous deux possédent des plages de valeurs négatives et positives. Lorsque vous faites glis-
ser le pointeur (icone de carré), les valeurs des deux axes sont transmises de maniére continue.

Ecran Planar

Menus Vector Target

Paramétres Vector Intensity

Menu Vector Mode

Les menus Vector X Target et Vector Y Target déterminent le paramétre modulé par les mouve-
ments du pointeur dans le pavé planaire. Ces cibles de modulation sont identiques a celles du
routeur. Voir Cibles de modulation des oscillateurs de I'ES2 a la page 73, Cibles de modulation
des filtres de I'ES2 et Autres cibles de modulation de I'ES2.

La position (coordonnées) du pointeur dans le pavé planaire est également disponible dans le
routeur, sous forme d’options Via et sources Pad-X et Pad-Y. Voir Référence des sources de modu-
lation de I'ES2 a la page 78 et Contréle de l'intensité de modulation de I'ES2 a I'aide de sources
Via a la page 58.

L'intensité maximale, la sensibilité et la polarité de la modulation se reglent par l'intermédiaire
des parametres Vector X Int et Vector Y Int.

Réglage de l'intensité de modulation
Effectuez un glissement vertical dans les champs Vector X Int et Vector Y Int.

Utilisez une valeur négative pour inverser la polarité de modulation.
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Référence des cibles de modulation de I'ES2

Cibles de modulation des oscillateurs de I'ES2
Le tableau ci-dessous présente toutes les cibles de modulation liées a des oscillateurs.

Target Commentaires

Pitch123 Module les fréquences (hauteur tonale) des trois oscillateurs.
Si vous sélectionnez un LFO comme source avec cette cible
, des effets de siréne ou de vibrato sont créés. Sélectionnez
un des générateurs d’enveloppe avec une attaque nulle, une
chute courte, un parameétre Sustain sur zéro et un temps de
reldachement court comme source pour les sons de tom et de
grosse caisse.

Pitch 1 Module la fréquence (hauteur tonale) de I'oscillateur 1.
Les faibles modulations d’enveloppe peuvent entrainer la
modification de la valeur de désaccord au fil du temps, si
I'oscillateur 1 fonctionne a I'unisson avec un autre oscillateur
(non modulé). Cet effet s'applique également aux autres
cibles Pitch et il est particulierement utile pour les sons de
cuivres synthétiques.

Pitch 2 Module la fréquence (hauteur tonale) de I'oscillateur 2.
Pitch 3 Module la fréquence (hauteur tonale) de I'oscillateur 3.
Detune Permet de controler I'importance du désaccord entre les trois

oscillateurs. La sensibilité de toutes les cibles de modulation de

la hauteur tonale est déterminée par l'intensité de la modula-

tion. Elle est mise a I'échelle selon les listes ci-dessous, ce qui

vous permet de créer des vibratos trés délicats dans la plage

des centiémes (1/100e de demi-ton) comme d’énormes sauts

de hauteur tonale, en octaves.

+ Intensité de modulation de 0 a 8 : paliers de 1,25 centiémes.

+ Intensité de modulation de 8 a 20 : paliers de 3,33 centiemes.

+ Intensité de modulation de 20 a 28 : paliers de 6,25 centiémes.

+ Intensité de modulation de 28 a 36 : paliers de 12,5 centiemes.

+ Intensité de modulation de 36 a 76 : paliers de 25 centiemes.

+ Intensité de modulation de 76 a 100 : paliers de
100 centiémes.

Il en résulte les réglages d'intensité de modulation suivants.

+ Une intensité de 8 entraine une modification de la hauteur
tonale de 10 centiémes.

+ Une intensité de 20 entraine une modification de la hauteur
tonale de 50 centiemes (un quart de ton).

+ Une intensité de 28 entraine une modification de la hauteur
tonale de 100 centiemes (un demi-ton).

+ Une intensité de 36 entraine une modification de la hauteur
tonale de 200 centiémes (deux demi-tons).

+ Une intensité de 76 entraine une modification de la hauteur
tonale de 1 200 centiémes (une octave).

+ Une intensité de 100 entraine une modification de la hau-
teur tonale de 3 600 centiémes (trois octave).
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Target Commentaires

OscWaves Selon les formes d’onde définies pour les trois oscillateurs,
cette cible peut servir a moduler :

+ la largeur d'impulsion des formes d'onde rectangulaires
et pulsées,

+ lintensité de la modulation de fréquence (oscillateur 1
uniquement),

+ la couleur du bruit (oscillateur 3 uniquement),

+ la position des Digiwaves.

La cible OscWaves affecte I'ensemble des oscillateurs.

Pour de plus amples informations concernant les effets de

ces modulations, voir Utilisation de la modulation de largeur
d'impulsion dans I'ES2 a la page 37, Utilisation de la modulation
de fréquence dans I'ES2 a la page 37, Utilisation du générateur
de bruit de I'ES2 a la page 39 et Utilisation des Digiwaves de
I'ES2 a la page 39.

Osc1Wave Selon la forme d'onde sélectionnée pour l'oscillateur 1, vous
pouvez controéler la largeur d'impulsion des ondes rectangu-
laires et pulsées, la quantité de fréquence de modulation ou la
position de I'onde Digiwave. dans le cas des synthétiseurs FM
classiques, la valeur de modulation de fréquence est controlée
en temps réel par les générateurs d’enveloppe sensibles a la
vélocité. Sélectionnez un des générateurs ENV comme source
pour générer ce type de son.

Osc2Wave Fonctionne comme Osc1Wave, sauf que l'oscillateur 2 ne pré-
sente pas la fonction FM. Veuillez noter que la modulation de
largeur d'impulsion s'applique également aux ondes rectangu-
laires synchronisées et modulées en anneau.

Osc3Wave Fonctionne comme Osc1Wave et Osc2Wave, sauf que l'oscil-
lateur 3 ne présente ni la fonction FM, ni la modulation en
anneau. Il propose, en revanche, la fonction Noise, dont la cou-
leur peut étre modulée a l'aide de ce parametre.

OscWaveB Les transitions entre les Digiwaves lors d'une modulation
par table d'ondes (qui vous permet de basculer entre les
différentes Digiwaves) sont toujours lisses. Vous pouvez
utiliser la cible OscWaveB pour moduler sans arrét la forme
des transitions de lisse a dure. Cette cible s'applique a tous
les oscillateurs.

Osc1WaveB Si vous avez activé la modulation par table d'ondes pour une
Digiwave (a 'aide de la cible Osc1Wav), vous pouvez utiliser
cette cible pour moduler la forme de la transition. Lorsque
vous appliquez la modulation de fréquence a l'oscillateur 1, la
cible Osc1WaveB propose des intensités FM bien plus élevées
que les cibles Osc1 FM ou Osc1Wave.

Osc2WaveB Identique a la cible ci-dessus pour une Digiwave utilisant la
cible Osc2Wav.

Osc3WaveB Identique a la cible ci-dessus pour une Digiwave utilisant la
cible Osc3Wav.

SinelLev1 L'option SineLevl (niveau d'onde sinusoidale) permet de
moduler le niveau d'onde sinusoidale de I'oscillateur 1. Le para-
metre définit le niveau du premier ton partiel de l'oscillateur 1.
Voir Sons ES2 a niveau sinusoidal amélioré a la page 54.
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Target Commentaires

OscLScle I'option OscLScle (échelle du niveau des oscillateurs) permet
de moduler simultanément les niveaux des trois oscilla-
teurs. Une valeur de modulation égale a 0 coupe le son de
tous les oscillateurs, tandis qu'une valeur de 7 augmente
le gain de I'ensemble du mixage de 12 dB. La modulation
est appliquée avant I'étape d'overdrive, autorisant ainsi les
distorsions dynamiques.

Oscllevl (Niveau de l'oscillateur 1) Permet la modulation du niveau de
I'oscillateur 1.

Osc2levl (Niveau de l'oscillateur 2) Permet la modulation du niveau de
l'oscillateur 2.

Osc3Levl (Niveau de l'oscillateur 3) Permet la modulation du niveau de
I'oscillateur 3.

Cibles de modulation des filtres de I'ES2
Le tableau ci-dessous comprend toutes les cibles de modulation liées aux filtres.

Target Commentaires

Cutoff 1 Module le parametre Cutoff Frequency du Filtre 1. Voir
Vue d’ensemble de la résonance et de la coupure de
filtre a la page 50.

Resonance 1 (Reso 1) Module le parametre Resonance du Filtre 1.
Cutoff 2 Module le parameétre Cutoff Frequency du Filtre 2.

Resonance 2 (Reso 2) Module le parametre Resonance du Filtre 2.
LPF FM Détermine l'intensité de la modulation de fréquence

du filtre passe-bas (LPF FM) du Filtre 2, avec une
onde sinusoidale (ayant la méme fréquence que
I'oscillateur 1). Ce paramétre est décrit a la section
Modulation de la fréquence du filtre 2 de I'ES2 a la
page 53.

Cut 1+2 Module la fréquence de coupure des deux filtres en
parallele. C'est un peu comme ci la méme modulation
était appliquée aux parameétres Cutoff 1 et Cutoff 2
dans deux routages de modulation.

Cutlinv2 L'option Cutlinv2 (Cutoff 1 normale et Cutoff 2
inversée) permet de moduler simultanément les fré-
quences de coupure du premier et du second filtre
de facon inverse (dans des directions opposées).
Autrement dit, lorsque la fréquence de coupure du
premier filtre augmente, la coupure du second filtre
diminue et vice versa.

Pour les cas ou vous avez combiné le filtre 1, défini
comme filtre passe-haut, et le filtre 2 en mode série,
les deux agissent comme un filtre passe-bande.

Dans ce cas, la modulation de la cible du parametre
Cut1 inv 2 provoque une modulation de la largeur de
bande du filtre passe-bande.

Utilisation du parametre Filter Blend (FItBlend) Module le parametre Filter Blend. Voir
Fondu enchainé entre filtres de I'ES2 a la page 48.
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Autres cibles de modulation de I'ES2

Le tableau ci-dessous comprend toutes les autres cibles de modulation.

Commentaires

Target
Amp

Cette cible module la phase dynamique, autrement
dit le niveau des voix. Si vous sélectionnez Amp
comme cible et que vous la modulez avec un LFO
comme source, le niveau change périodiquement et
vous entendez un effet de trémolo.

Pan

Cette cible module la position panoramique du son
dans le spectre stéréo ou Surround. Si vous modulez
le paramétre Pan avec un LFO, vous obtenez un tré-
molo stéréo ou Surround (également appelé pano-
ramique automatique ou autopan). En mode Unison,
les différentes voix utilisées se voient réparties sur
toute la largeur du spectre stéréo ou Surround. Vous
pouvez néanmoins encore moduler le parametre Pan :
les différents positionnements sont alors modifiés

en parallele. Le parametre étendu Surround Range
permet de définir la plage d’angles issue des valeurs
de modulation. Par exemple, si la balance est modulée
selon la valeur maximale d'un LFO (avec une forme
d’'onde en dents de scie), une valeur Surround Range
de 360 provoque des mouvements circulaires au
niveau de la sortie voix.

Diversity

Ce parametre (disponible uniquement dans les ins-
tances Surround de I'ES2) vous permet de controler
dynamiquement la maniére dont la sortie de la voix
est répartie sur les différents canaux Surround. Les
valeurs négatives diminuent I'effet de Surround.

LfolAsym

(Asymétrie LFO1) Peut moduler la forme d’onde sélec-
tionnée du LFO 1. Pour une onde carrée, ce paramétre
modifie la largeur de I'impulsion. Pour une onde trian-
gulaire, il fait évoluer la forme entre triangles et dents
de scie. Pour une onde en dents de scie, il déplace son
point zéro.

Lfo1Curve

Cette cible module le lissage de la forme de I'onde
carrée et de I'onde aléatoire. Si le LFO utilise une onde
triangulaire ou en dents de scie, la cible modifie les
courbes, en les faisant passer par les stades convexes,
linéaires et concaves.
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Cibles de modulation mise a I’échelle de I'ES2

Toutes les cibles de modulation ci-aprés entrainent une modulation a I'échelle, ce qui signifie
que la valeur du paramétre Target est multipliée par la valeur de modulation. Ainsi, une valeur
de modulation de 0,0 n‘entraine aucun changement alors qu’une valeur de modulation de +1,0
correspond a une multiplication par 10 et qu’'une valeur de modulation de -1,0 correspond a une

multiplication par 0,04.

Target Commentaires

LFO1Rate

Cette cible module la fréquence du LFO 1.Vous
pouvez automatiquement accélérer ou ralentir le
débit du LFO 1 en modulant la cible LFO1Rate avec
I'un des générateurs d’enveloppe (ENV) ou avec LFO2.

Env2Atck

(Attaque de I'enveloppe 2) Module le temps d'attaque
du deuxieme générateur d’enveloppe.

Env2Dec

(Chute de I'enveloppe 2) Module le temps de chute
du deuxieme générateur d’enveloppe. Si vous avez
sélectionné Env2Dec comme cible et Velocity comme
source, la durée de chute de la note jouée dépend

de la force avec laquelle vous avez appuyé sur cette
note. Si vous sélectionnez Keyboard comme source, les
notes aigués ont une chute plus rapide (ou plus lente).

Env2Rel

Le paramétre Env2Rel (relachement de I'enveloppe 2)
module le temps de relachement du deuxiéme géné-
rateur d’enveloppe.

Env2Time

L'option Env2Time (Envelope 2 All Times) module tous
les paramétres temporels de 'ENV2 : temps d'attaque
(Attack), de chute (Decay), de tenue (Sustain) et de
reldachement (Release).

Env3Atck

Env3Atck (attaque de I'enveloppe 3) module le temps
d'attaque d'ENV3.

Env3Dec

Env3Dec (chute de I'enveloppe 3) module le temps de
chute d’ENV3.

Env3Rel

Env3Rel (relachement de I'enveloppe 3) module le
temps de relachement d’ENV3.

Env3Time

L'option Env3Time (Envelope 3 All Times) module tous
les parameétres temporels de 'ENV3 : temps d'attaque
(Attack), de chute (Decay), de tenue (Sustain) et de
relachement (Release).

Glide

Cette cible module la durée de I'effet Glide (porta-
mento). Si vous modulez I'effet Glide, en utilisant
Vélocité comme source, la vitesse de frappe déter-
mine le temps nécessaire pour que les notes jouées
atteignent leur hauteur cible.
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Référence des sources de modulation de I'ES2
Les sources de modulation suivantes sont disponibles :

Source Commentaire

LFO1

LFO 1 est utilisé comme source.

LFO2

LFO 2 est utilisé comme source.

ENV1

Le générateur d'enveloppe 1 est utilisé comme source.

ENV2

Le générateur d’enveloppe 2 est utilisé comme source.

ENV3

Le générateur d’enveloppe 3 est utilisé comme
source. Le troisieme générateur sert toujours a contro-
ler le niveau sonore global.

Pad-X, Pad-Y

Définissez les axes du pavé planaire comme sources
de modulation pour la cible de modulation sélection-
née. Voir Utilisation du pavé planaire a la page 72 et
Utilisation de I'enveloppe Vector a la page 65.

Max

Max régle la valeur de cette source sur + 1. Cela offre
des possibilités intéressantes pour controler l'intensité
de la modulation avec toutes les valeurs via possibles.

Kybd

Le paramétre Kybd (Keyboard, clavier) correspond a

la touche enfoncée sur le clavier (numéro de note
MIDI). La note centrale correspond a Do3 (valeur de
sortie 0). Si on se place cing octaves plus bas ou plus
haut, les valeurs de sortie correspondantes sont - 1 et
+ 1, respectivement. Modulez la cible Cut 1+2 avec la
source Kybd pour controler les fréquences de coupure
des filtres selon la position du clavier : lorsque vous
montez ou descendez la gamme sur le clavier, les
fréquences de coupure changent. Avec une intensité
de modulation de 0,5, les fréquences de coupure aug-
mentent proportionnellement aux hauteurs tonales
des notes du clavier.

Velo

La sensibilité Velocity sert de source de modulation.

Bender

La roulette de pitch bend est utilisée comme source
de modulation bipolaire. C'est également possible
lorsque le parametre Bend Range des oscillateurs
est défini sur 0.

ModWhl

La roulette de modulation est utilisée comme source
de modulation. Dans la plupart des applications stan-
dard, vous utiliserez probablement la roulette comme
controleur via. Traditionnellement, elle permet de
controler I'intensité des modulations LFO périodiques.
Dans notre cas précis, vous pouvez I'employer pour
des modulations directes et statiques, notamment
pour le contréle des fréquences de coupure des filtres
(Target = Cut 142).

Touch

Aftertouch sert de source de modulation. L'ES2 réagit
a la pression polyphonique (aftertouch polyphonique).
si vous réglez la cible sur Cut 1+2, les fréquences de
coupure augmentent et diminuent en fonction de la
force avec laquelle vous appuyez sur les touches de
votre clavier MIDI tactile aprés la premiere note jouée.

Whl+To

La roulette de modulation et le paramétre Aftertouch
sont utilisés comme sources de modulation.
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Source

Commentaire

Controleurs MIDI A-F

Les controleurs MIDI disponibles dans le routeur sont
nommeés Ctrl A a F et peuvent étre assignés a des
numeéros arbitraires de contréleurs. Voir Vue d’en-
semble de I'assignation de contréleurs et de macros
de I'ES2 a la page 82.

RndNO1

RndNO1 (Note activée aléatoire 1) génére une valeur
de modulation aléatoire comprise entre - 1,0 et 1,0.
Cette valeur change a chaque déclenchement ou
redéclenchement de note. La modulation de fin de
note (aléatoire) reste constante durant toute la note
jusqu'au déclenchement de la note suivante. Il n'y a
aucun changement de valeur si vous jouez en legato
tout en étant en mode legato.

RndNO02

RndNO2 (Note activée aléatoire 2) se comporte
comme le parametre précédent, mais il glisse, sans
échelonner, vers la nouvelle valeur aléatoire, a I'aide
de la durée Glide (modulation incluse). Autre dif-
férence avec la note activée aléatoire 1:en mode
legato, la valeur issue de la modulation aléatoire
change lorsque vous jouez en mode legato.

SideCh

SideCh (modulation Side Chain) utilise un signal Side
Chain comme signal (déclencheur) de modulation.
Vous pouvez sélectionnez la source Side Chain dans le
menu local Side Chain situé dans la zone supérieure
grise de la fenétre du module. Le signal correspon-
dant est envoyé vers le suiveur d’enveloppe interne.
Ce dernier crée une valeur de modulation en fonction
du niveau actuel du signal Side Chain.

Référence des sources de modulation via de I'ES2
Les sources suivantes peuvent étre utilisées pour controler l'intensité de la modulation.

Source Via

Commentaire

LFO1 Le LFO 1 contréle l'intensité de la modulation en fonc-
tion de la vitesse et de la forme d’onde de son signal.

LFO2 Le LFO 2 contréle l'intensité de la modulation en fonc-
tion de la vitesse et de la forme d’onde de son signal.

ENV1 L'ENV1 controle I'intensité de la modulation.

ENV2 L'ENV2 controle I'intensité de la modulation.

ENV3 ENV3 controle l'intensité de la modulation.

Pad-X, Pad-Y Les deux axes du pavé planaire sont également dispo-
nibles sous forme de sources via, ce qui vous permet de
les utiliser pour contréler les intensités de modulation.

Kybd Le parameétre Kybd (Keyboard, clavier) correspond a la

touche enfoncée sur le clavier (numéro de note MIDI).
La note centrale correspond a Do3 (valeur de sortie
0). Si on se place cing octaves plus bas ou plus haut,
les valeurs de sortie correspondantes sont- 1 et + 1,
respectivement. Si vous sélectionnez Pitch123 comme
cible, que vous la modulez avec la source LFO1 et
que vous sélectionnez Keyboard comme valeur Via,

la profondeur du vibrato varie selon la note jouée.
Autrement dit, la profondeur du vibrato est différente
selon que des notes plus aigués ou plus graves que la
position Keyboard définie sont jouées.
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Source Via

Commentaire

Velo

Si vous sélectionnez le parametre de vélocité (Velo)
comme valeur Via, l'intensité de la modulation
dépend de la vélocité. La modulation est plus ou
moins accentuée selon la rapidité (force) avec laquelle
vous appuyez sur les touches.

Bender

La roulette de pitch bend contréle I'intensité de
la modulation.

ModWhl

Si vous sélectionnez ModWhl (Modulation Wheel)
comme valeur via, I'intensité de la modulation est
controlée par la roulette de modulation de votre
clavier MIDI.

Touch

Si vous sélectionnez le parametre Touch (Aftertouch)
comme valeur Via, 'intensité de la modulation
dépend de la force utilisée pour appuyer sur les
touches du clavier MIDI tactile une fois la premiére
note jouée (I'aftertouch est également appelé sensibi-
lité a la pression).

Whl+To

La roulette de modulation et I'aftertouch contrélent
tous deux l'intensité de la modulation.

Controleurs MIDI A-F

Les controleurs MIDI disponibles dans le routeur

sont nommés Ctrl A a F, et non Expression, Breath et
General Purpose 1 a 4. Les messages MIDI Control
Change 16 a 19 sont également appelés General
Purpose Slider 1/2/3/4. Ces éléments peuvent étre
assignés a des numéros de contrdleur arbitraires a
I'aide des menus locaux d'assignations de contrdleurs.

RndNO1

RndNO1 (Note activée aléatoire 1) génére une valeur
d'intensité de modulation aléatoire comprise entre

- 1,0 et 1,0, qui change a chaque déclenchement

ou redéclenchement de note. La modulation de fin
de note aléatoire reste constante durant toute la
note jusqu’au déclenchement de la note suivante.
Remarque : 1l n'y a aucun changement de valeur si
vous jouez en legato tout en étant en mode legato.

RndN02

RndNO2 (Note activée aléatoire 2) se comporte
comme le parameétre précédent, mais il glisse, sans
échelonner, vers la nouvelle valeur d'intensité aléa-
toire, a I'aide de la durée Glide (modulation incluse).
Autre différence avec la note activée aléatoire 1 :en
mode legato, la valeur issue de la modulation aléa-
toire change lorsque vous jouez en mode legato.

SideCh

SideCh (modulation Side Chain) utilise un signal Side
Chain comme signal (déclencheur) d'intensité de
modulation. Vous pouvez sélectionnez la source Side
Chain dans le menu local Side Chain situé dans la zone
supérieure grise de la fenétre du module. Le signal
correspondant est envoyé vers le suiveur d’enveloppe
interne. Ce dernier crée une valeur de modulation en
fonction du niveau actuel du signal Side Chain.
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Processeur d'effets intégrés de I'ES2
L'ES2 est équipé d'un processeur d'effets intégré. Chaque modification apportée aux paramétres
de ces effets est enregistrée avec chaque réglage de son.

Cliquez pour choisir un
type d'effet de distorsion
dur ou doux.

Utilisez le paramétre
Tone pour modifier la
couleur tonale de I'effet
de distorsion.

Ajustez pour régler le
niveau de distorsion.

Cliquez pour choisir
I'effet Chorus, Flanger
ou Phaser.

Les parametres d'intensité
et de vitesse sont communs
aux effets Chorus, Flanger
et Phaser.

Vous ne pouvez activer que deux effets en méme temps.

Distorsion

Choisissez I'effet Chorus, Flanger ou Phaser. Ces effets partagent les mémes potentiometres de
contrble : Intensity et Speed.

Un effet de choeur (chorus) est basé sur une ligne de retard dont la sortie est mixée avec le
signal d’origine pur. Le temps de retard est court, modulé de facon périodique, provoquant
ainsi des variations de tonalité. Ces variations, combinées a la tonalité du signal initial, pro-
duisent I'effet de cceur.

Un effet Flanger fonctionne de facon similaire a un effet Chorus, avec toutefois des temps de
retard encore plus courts. Le signal de sortie est envoyé vers I'entrée de la ligne de retard. Ce
feed-back engendre la création de nombreuses résonances harmoniques évoluant de maniére
cyclique sur tout le spectre et conférant un son « métallique » au signal.

Un effet Phaser mixe un signal retardé et un signal d’origine. Le retard est produit par un filtre
passe-tout qui applique au signal un délai relatif a la fréquence. Ce dernier est exprimé en tant
gu'angle de phase. L'effet repose sur un filtre en peigne, a savoir essentiellement une rangée
de crans inharmoniques (au lieu de résonances comme avec l'effet Flanger) parcourant égale-
ment le spectre de fréquences.

Parameétres de distorsion

Bouton Soft : active le mode Soft de I'effet Distortion. Le circuit de distorsion sonne un peu
comme un overdrive a tube.

Bouton Hard : active le mode Hard de |'effet Distortion. L'effet de distorsion sonne comme une
boite de distorsion totalement transistorisée.

Potentiométre Distortion : utilisez ce potentiometre pour déterminer la quantité de distorsion.
Réglez ce potentiométre sur zéro pour désactiver I'effet.

Bouton Tone : tournez ce potentiometre pour contréler la partie aigué du signal.
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Paramétres Chorus, Flanger ou Phaser
« Si Chorus est activé :

- Potentiometre Intensity : détermine la profondeur de I'effet (la « richesse » de la modulation).
Réglez ce potentiométre sur zéro pour désactiver I'effet.

« Potentiometre Speed : utilisez ce potentiomeétre pour déterminer la fréquence de modulation.
+ SiFlanger est activé :

- Potentiometre Intensity : utilisez ce potentiométre pour déterminer la profondeur de I'effet (le
« tranchant » de la modulation). Réglez ce potentiometre sur zéro pour désactiver l'effet.

« Potentiométre Speed : utilisez ce potentiomeétre pour déterminer la fréquence de modulation.
+ SiPhaser est activé :

« Potentiometre Intensity : utilisez ce potentiométre pour déterminer la profondeur de I'effet de
« balayage » (la largeur de la modulation). Réglez ce potentiométre sur zéro pour désactiver l'effet.

« Potentiométre Speed : utilisez ce potentiomeétre pour déterminer la fréquence de modulation.

Assignations de contréleurs et de commandes de macro de I'ES2

Vue d’ensemble de I'assignation de contréleurs et de macros de I'ES2
La partie inférieure de l'interface de I'ES2 propose trois vues :

Cliquez ici pour choisir
une présentation.

|Paramétres de
commande macro

+ Macro : cliquez pour afficher plusieurs commandes de macro qui influent sur des groupes
d‘autres parametres.

« MIDI : cliquez pour assigner des contréleurs MIDI a des routages de modulation particuliers. Voir
Référence des sources de modulation via de I'ES2 a la page 79.

+ Macro Only : cliquez sur cette option pour remplacer l'interface de I'ES2 par une vue plus petite
limitée aux commandes de macro.
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Commandes de macro de I'ES2
Les potentiometres de macro vous permettent d’accéder rapidement a plusieurs paramétres
connexes liés.

Lorsque vous réglez les commandes de ces macros, un ou plusieurs paramétres de l'interface ES2
sont mis a jour en conséquence. Par exemple, le réglage du macro-contréle Detune affecte simul-
tanément le paramétre Analog et les parametres de fréquence brute et fine des oscillateurs.

Inst 1

d) Factory Default

Les paramétres de macro possedent des réglages compatibles avec les instruments
GarageBand basés sur I'ES2. Vous pouvez donc utiliser 'ES2 ou certains réglages de synthétiseur
GarageBand indifféremment.

Important : Limpact de chaque contréle macro dépend entiérement des valeurs de paramétres
du réglage actuel. Dans certaines sonorités, il est possible que plusieurs contréles macro n‘aient
aucun effet.

Assignations de contréleurs dans I'ES2

La section Controller Assignments vous permet d’'assigner aux potentiomeétres, curseurs et

autres commandes de votre clavier MIDi des fonctions leur permettant d'agir comme sources de
controle des paramétres de I'ES2. Vous disposez de six menus allant de Ctrl A a Ctrl F. Vous pouvez
utiliser n'importe quel contréleur MIDI figurant dans les menus pour ces sources de controle.

Ces parametres sont enregistrés avec chaque réglage. Ils ne sont mis a jour que si le réglage par
défaut (celui chargé lorsque vous lancez le module) est utilisé ou que le réglage a été sauve-
gardé avec un projet. Cette approche vous aide a adapter tous les contréleurs MIDI au clavier,
sans devoir modifier et enregistrer chaque réglage séparément.

Les contréleurs 0 et 32 sont réservés aux messages de sélection de banque ; le contréleur 1

est utilisé comme source de modulation dans le routeur ; les contrdleurs 33 a 63 fonctionnent
comme des LSB pour les controleurs 1 a 31 ; les controleurs 64 a 69 sont réservés aux messages
des pédales ; les contréleurs 120 a 127 sont réservés aux messages de mode de canal.

Dans la caractéristique MIDI, tous les controleurs de 0 a 31 sont connus comme des définitions

de contréleur MSB (Most Significant Bit, Bit le plus significatif). Chacun de ces controleurs (0 a 31)
contient également une définition de controleur LSB (Least Significant Bit, Bit le moins significatif)
(controleurs 32 a 63). L'utilisation de ce controleur LSB secondaire en association avec le contro-
leur MSB permet d’obtenir une résolution de 14 bits au lieu de 7 bits. L'ES2 reconnait ces messages
de modification de contréleur, comme pour un contréleur Breath ou Expression.

Autrement dit :

+ Les contrdleurs 14 bits sont des paires de messages de changement de commande (CC), dans
lesquelles le numéro du second message CC (LSB) est supérieur de 32 au premier message CC
(MSB). Exemples de paires 14 bits valides : CC1/33, CC7/39 et CC10/42.

+ Les contrdleurs 14 bits sont dotés d’'une résolution de 16 384 pas, qui permet un contréle tres
précis des paramétres du module. Le premier message CC d’une paire 14 bits (MSB) a une
résolution brute de 128 pas. Chacun de ces pas peut étre divisé en 128 sous-pas supplémen-
taires, grace au second message CC (LSB). Ainsi, 128 x 128 = 16 384 pas.
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« Il n'est pas nécessaire de créer de nouveaux types de données, voire des types spéciaux, pour
utiliser les controleurs 14 bits. Une résolution plus fine est obtenue en associant le message CC
affecté (MSB) au LSB correspondant. Le message CC affecté dans I'ES2 peut toujours étre utilisé
seul si votre contréleur MIDI n'est pas en mesure d’envoyer des messages 14 bits, ce qui limite la
résolution a 7 bits, soit 128 pas.

La capacité 14 bits constitue la raison pour laquelle les numéros CC 33 a 63 ne peuvent pas étre
affectés dans les menus Ctrl A a F. L'utilisation de ces numéros CC (LSB) entrainerait la modification
de 1/128e de la plage de parametres ou, en d'autres termes, 128 pas continus sur 16 384.

Assignation d’un contréleur MIDI
Cliquez sur le bouton MIDI dans le coin inférieur gauche pour afficher les assignations
de contréleur.

Cliquez sur I'un des menus Ctrl A a Ctrl F, puis choisissez dans la liste le nom/numéro du contréleur
que vous souhaitez utiliser.

Apprentissage d’'une assignation de contréleur MIDI

Cliquez sur le bouton MIDI dans le coin inférieur gauche pour afficher les assignations de contréleur.
Choisissez I'option Learn dans I'un des menus de contréle (Ctrl A a Ctrl F).

Déplacez le controleur sélectionné sur votre clavier ou votre controleur MIDI.

Remarque : Si aucun message MIDI adéquat n’est renvoyé dans les 20 secondes, la commande
sélectionnée revient a la valeur/assignation précédente.

Mode Surround de I'ES2

Dans les instances Surround de I'ES2, deux paramétres supplémentaires s'affichent dans la section a
curseurs Extended Parameters, au bas de la fenétre de module : Surround Range et Surround Diversity.

Surround Diversity: =

Paramétres Surround

+ Surround Range : détermine la plage d’angle Surround (de 0 a 360 degrés). Autrement dit, ce
parametre fixe I'ampleur du champ Surround. Vous pouvez moduler le mouvement des sons au
sein de la plage Surround en utilisant la cible Pan dans le routeur.

« Surround Diversity : Détermine la maniére dont le signal de sortie est réparti entre les haut-parleurs
Surround. Si vous choisissez une valeur égale a 0, seuls les haut-parleurs les plus proches de la
position du signal d’origine traitent le signal. Une valeur Diversity égale a 1 distribue une quan-
tité de signal identique a I'ensemble des haut-parleurs. Vous pouvez moduler la répartition des
signaux entre les haut-parleurs avec la cible Diversity dans le routeur.
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Paramétres étendus de I'ES2
L'ES2 comporte des paramétres supplémentaires accessibles en cliquant sur le triangle d'affi-
chage situé dans le coin inférieur gauche de l'interface.

Parametres étendus
« Menu local MIDI Mono Mode : choisissez entre Off, On (avec le canal 1 de base commune) et On
(avec le canal 16 de base commune).

Chaque voix recoit un canal MIDI différent quel que soit le mode adopté. Les messages des
contrdleurs et MIDI envoyés au canal de base influent sur toutes les voix.

+ Menu local Mono Mode Pitch Range : vous avez le choix entre 0, 24 et 48.

La plage de Pitch Bend choisie affecte les messages de Pitch Bend pour chaque note, regus sur
tous les canaux hormis celui de base commune. La valeur par défaut correspond a 48 demi-
tons, ce qui est compatible avec le clavier de Mobile GarageBand en mode Hauteur tonale.
Lorsque vous utilisez une guitare MIDI, le réglage préconisé est celui des 24 demi-tons, car la
plupart des convertisseurs guitare MIDI font appel a cette plage par défaut.

Création de variations sonores aléatoires dans I'ES2

Utilisation des paramétres de variation aléatoire de I'ES2

L'ES2 est doté d'une puissante fonction qui vous permet de faire varier les paramétres du son de
maniére aléatoire. Vous pouvez définir I'amplitude de cette variation aléatoire et limiter les varia-
tions a des éléments spécifiques du son. Ces variations seront, sans nul doute, une source d'inspi-
ration et une aide pour la création de sons.

Vous pouvez utiliser le curseur Random Intensity pour déterminer la quantité de variation de
parametre aléatoire.

La fonction de variation aléatoire du son modifie toujours les valeurs actuelles des paramétres,
non celles du fichier de réglage d’origine. Par conséquent, le fait de cliquer plusieurs fois de suite
sur RND permet de créer un son de plus en plus éloigné de l'original.

Modification aléatoire d’un son
Cliquez sur le bouton Randomize.

Un simple clic suffit pour déclencher le processus de variation aléatoire qui peut étre répété
autant de fois que vous le souhaitez.

Augmentation du niveau de variation aléatoire
Déplacez le curseur Random Intensity encore plus vers la droite.

Création de plusieurs variations légeéres du réglage actuel
Rechargez le réglage d’origine aprés chaque altération aléatoire en enregistrant chacune d’elle
SouUs un nouveau nom.
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Restriction de la variation aléatoire de I'ES2
Vous pouvez limiter la variation aléatoire a des groupes de paramétres particuliers en utilisant le

menu local Randomize Section.

Il se peut que certains aspects du son généré vous conviennent déja parfaitement. C'est notam-
ment le cas si votre son est déja bien percutant et que vous avez envie d’essayer quelques varia-
tions de couleur sonore tout en préservant son punch. Pour éviter la variation aléatoire de n'im-
porte quel temps d’attaque, vous pouvez restreindre la variation aux parameétres des oscillateurs
ou des filtres. Pour ce faire, vous pouvez régler la destination RND sur Waves ou Filters, excluant
ainsi les parameétres d’enveloppe du processus de variation.

Remarque : Les parametres Master Level, Filter Bypass et Oscillator On/Off ne sont jamais rando-
misés. De méme, les randomisations de I'enveloppe Vector désactivent le parametre Solo Point.

Il est possible de limiter les variations sonores aléatoires aux groupes de parametres indiqués

ci-dessous :

Section Randomize

All

Commentaires

Tous les paramétres, hormis ceux mentionnés plus
haut, sont randomisés.

a I'exception de Router and Pitch

Tous les paramétres, hormis ceux relatifs au routeur

et a la hauteur tonale de base (réglages en demi-tons
des oscillateurs), sont modifiés. Toutefois, le réglage fin
des oscillateurs est randomisé.

All except Vector Env

Tous les paramétres, hormis les parametres de |'enve-
loppe Vector, sont altérés. Cela permet de préserver le
feeling rythmique d'un réglage donné.

Waves

Seuls les paramétres Wave et Digiwave des oscilla-
teurs sont altérés. Les autres paramétres des oscilla-
teurs (accord, mixage et routages de modulation dans
le routeur) sont préservés.

DigiWaves

Les nouvelles Digiwaves sont sélectionnées pour tous
les oscillateurs. Les autres parametres des oscillateurs
(accord, mixage et routages de modulation dans le
routeur) sont préserveés.

Filtres

Les paramétres de filtres suivants sont modifiés : Filter
Structure (configuration en série ou en paralléle), Filter
Blend, Filter Mode, Cutoff Frequency et Resonance
pour les filtres 1 et 2. Les paramétres Fatness et Filter
FM du filtre 2 sont également randomisés.

Envs

Tous les paramétres des trois enveloppes (ENV 1,
ENV 2 et ENV 3) sont modifiés aléatoirement.
L'enveloppe Vector est exclue.

LFOs

Tous les paramétres des deux LFO sont altérés.

Router

Tous les paramétres du routeur (dans tous les rou-
tages de modulation) sont altérés : tous les para-
metres d'intensité, cibles, via et sources sont modifiés.

FX

Tous les paramétres relatifs aux effets sont randomisés.

Vector Envelope

Tous les parametres d’enveloppe Vector sont altérés, y
compris le routage X/Y du pavé planaire.
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Section Randomize Commentaires

Vector Env Mix Pad Les niveaux de mixage des oscillateurs des points de
I'enveloppe Vector sont altérés. En revanche, le rythme
et le tempo de la modulation (paramétres temporels
des points) ne sont pas modifiés.

Options Vector Env XY Pad Les positions de pointeur du pavé planaire (points de
I'enveloppe Vector) sont modifiés aléatoirement. En
revanche, le routage X/Y n'est pas modifié. Le rythme
et le tempo de la modulation (paramétres temporels
des points) ne sont pas modifiés non plus.

Vous pouvez spécifier un sens unique de randomisa-
tion en choisissant I'une des options suivantes :

« Vector Env XY Pad X only

« Vector Env XY Pad Y only

Vec Env Times Seuls les parameétres temporels des points de I'enve-
loppe Vector sont altérés.

Vec Env Structure La structure méme de I'enveloppe Vector est altérée.
Cela concerne :tous les temps, le point Sustain, le
nombre de points et tous les parametres de boucle.

Vec Env Shuffle Times Les durées de mélange aléatoire (au sein des boucles)
de I'enveloppe Vector sont modifiées. Cela inclut
la valeur Loop Smooth, si Loop Mode est réglé sur
Forward ou sur Backward.

Guides d’initiation ES2

Création de sons ES2 en partant de zéro

Vue d’ensemble de la création de sons ES2 en partant de zéro

Le guide d'initiation « Création de sons ES2 en partant de zéro » a pour but de vous expliquer
toutes les étapes de création des sons couramment utilisés. Le guide Conception sonore ES2 a
partir de modeles a la page 97 vous explique également le processus de création sonore, mais en
utilisant un certain nombre de modéles comme points de départ.

Pour afficher les réglages correspondants a ces guides d'initiation dans la fenétre de I'ES2, choi-
sissez Tutorial Settings dans le menu local Settings.

Le réglage de guide d'initiation Analog Saw Init est concu pour étre utilisé comme point de
départ lorsque vous programmez de nouveaux sons en partant de zéro. Lors de la programma-
tion de sons entierement nouveaux, les concepteurs professionnels apprécient d'utiliser ce type
de réglage, qui offre un son non filtré a onde en dents de scie sans enveloppe, modulation ou
toute autre astuce. Ce type de réglage s'avere également utile lorsque vous apprenez a utiliser
un nouveau synthétiseur. Vous pouvez, en effet, accéder a I'ensemble des paramétres sans vous
soucier d’éventuelles valeurs préréglées.

+ Nous allons commencer par nous attaquer aux filtres, au centre de tout synthétiseur soustrac-
tif. Testez les quatre types de filtre passe-bas (12 dB, 18 dB, 24 dB et fat ; filtre 2) avec différentes
valeurs Cut (Cutoff Frequency) et Res (Resonance). Définissez Env 2 comme enveloppe du filtre.
Cette configuration de modulation est prédéfinie dans le routeur.
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+ Placez le curseur Filter Blend complétement a gauche pour entendre le son provenant unique-
ment du premier filtre. Il est souvent préférable d'utiliser le filtre 1, mais le filtre 2 posséde tout
de méme certains avantages. Outre le filtre passe-bas doté d’'une pente de 12 dB/octave (Lo),
le filtre 1 propose également un mode passe-haut, créte, passe-bande (BP) ou refus de bande
(BR). Le passe-bas du filtre 2 parait plus « doux » que celui du filtre 1. Il convient tres bien aux
sons pour lesquels I'effet de filtre est ou doit étre moins audible, comme pour les sons de
cordes et FM. Les sons distordus de type TB-303 sont obtenus plus facilement avec le filtre 2.

+ Ce réglage s'avére également idéal pour tester différentes formes d'onde d’oscillateur.

Création de sons d’ES2 épais
Les sons de synthétiseur « épais » ont toujours été prisés et la tendance risque de se poursuivre,
si on considere les styles de musique moderne trance, techno, Rn’B, et plus encore.

Création de sons ES2 épais a I'aide d’oscillateurs désaccordés et du mode Unison

Le réglage Analog Saw 3 Osc comprend trois oscillateurs désaccordés et génere un son particu-
lierement épais. Les outils supplémentaires présentés ci-dessous permettent d’obtenir un son
encore plus épais.

Dans la plupart des réglages prédéfinis, le mode Unison est activé. Or, ce mode demande
énormément de puissance de traitement. Si votre ordinateur n’est pas assez puissant, vous
pouvez le désactiver et insérer un effet Ensemble sur un bus, en vue d’une utilisation avec
plusieurs modules. Cela permet d’économiser de la puissance de calcul. Vous pouvez égale-
ment économiser les ressources en appliquant la fonction Freeze ou Bounce a plusieurs pistes
d’instruments logiciels.

Procédez de la maniére suivante :

vérifiez le son de base généré par les trois oscillateurs a I'aide de différents réglages de filtre et
d’enveloppe.

Testez 'effet Chorus avec différentes intensités et vitesses.

Lancez le mode Unison et affectez une valeur supérieure a Analog. Comme le son est polypho-
nigue, chaque note est doublée. Le nombre de notes pouvant étre jouées simultanément est
réduit de 10 a 5. Le son est alors plus riche et large. En associant le mode Unison a des valeurs
Analog élevées, vous diffusez le son sur I'ensemble du spectre stéréo ou Surround.

Dans la plupart des réglages prédéfinis, le mode Unison est activé. Or, ce mode demande énor-
mément de puissance de traitement. Si votre ordinateur n‘est pas assez puissant, vous pouvez le
désactiver et insérer un effet Ensemble sur un bus, en vue d’une utilisation avec plusieurs modules.
Cela permet d’économiser de la puissance de calcul. Vous pouvez également économiser les res-
sources en appliquant la fonction Freeze ou Bounce a plusieurs pistes d'instruments logiciels.

Création d’effets et de sons monophoniques ES2 désaccordés

Le réglage Analog Saw Unison est un son de base épais non filtré et trés désaccordé. Trois oscilla-
teurs en dents de scie sont utilisés, mails ils sont désaccordés encore davantage. L'association du
mode Unison a une valeur Analog élevée joue un role central, sauf que cette fois, le mode mono-
phonique est utilisé pour assembler dix voix. Sans ajout d’effets, le son obtenu est extrémement
chargé, comme dans les innombrables productions dance et trance. A I'aide des réglages de filtre
et d’enveloppe appropriés, il est facile de définir les sons électroniques convenant parfaitement
pour l'arpégiation et le séquencage.
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Procédez de la maniére suivante :

Définissez le parametre Cutoff Frequency du filtre 2 sur 0. Vous activez ainsi 'enveloppe prédéfi-
nie pour le filtre. N'hésitez pas a essayer différents réglages d’enveloppe.

Réglez l'oscillateur 1 pour obtenir un son une ou deux octaves plus bas.
Augmentez la valeur du parametre Drive ou Distortion.

Définissez le générateur Env 2 de sorte qu'il prenne en compte la vélocité du jeu.Vous pouvez
ainsi effectuer des modulations de filtre sensibles a la vélocité.

Ajoutez un effet de retard a une tranche de console d'instrument de I'ES2 (ou une cible de bus).

Création de sons de basse ES2

Il n'est pas obligatoire d'utiliser plusieurs oscillateurs pour générer un son. De nombreux sons
simples et efficaces requiérent I'utilisation d'un seul oscillateur. Cela s'avére particulierement
vrai pour les sons de basse synthétisés qui peuvent étre créés rapidement et facilement avec le
réglage élémentaire Analog Bass Clean.

Création de sons de basse clairs a oscillateur unique

Dans le réglage Analog Bass Clean, le son élémentaire est une onde rectangulaire transposée
d’'une octave vers le bas. Le son est filtré par le filtre 2. L'effet spécial de ce son réside dans son
association de Legato et de Glide (portamento). Lorsque vous jouez staccato, aucun effet glissé
n'est appliqué. Lorsque vous jouez legato, la hauteur tonale passe progressivement d’une note
a une autre. Pour redéclencher les enveloppes, vous devez relacher toutes les touches avant de
jouer une nouvelle note.

Procédez de la maniére suivante :

Essayez différents réglages pour le filtre et le générateur d’enveloppe.
Remplacez la forme d’onde rectangulaire par un signal en dents de scie.
Modifiez les valeurs du paramétre Glide.

Conseil : Mieux vaut effectuer des modifications lorsqu’une ligne de basse est en cours de lecture.
Créez ou jouez une ligne de basse monophonique, en jouant la plupart des notes en staccato et
certaines en legato. Vous pouvez obtenir des résultats tres intéressants avec des glissés trés longs.

Création de sons de basse analogiques avec distorsion

Avec le réglage Analog Bass Distorted, le filtre 1 est engagé avec des réglages élevés pour les
parametres Drive et Distortion. Ce filtre convient mieux a la création de sons analogiques distor-
dus que le second filtre.

Procédez de la maniére suivante :

Essayez le filtre 2 en placant le curseur Filter Blend tout a fait a droite. Vous constaterez que le
filtre 1 est mieux adapté aux sons distordus.

Pour contréler la modulation du filtre, déplacez les curseurs verts du premier routage de modula-
tion dans le routeur. Cela permet de contréler I'intensité de la modulation.

Création de sons FM ES2
Dans I'ES2, I'oscillateur 1 est toujours le porteur et I'oscillateur 2, le modulateur. En d’autres
termes, I'oscillateur 2 module l'oscillateur 1.

Le réglage FM Start est idéal pour vous familiariser avec la synthése par modulation de fré-
quence (FM) linéaire.
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Création de sons a I'aide des paramétres FM Intensity et Frequency

Chargez le réglage FM Start pour entendre un son sinusoidal non modulé généré par l'oscillateur 1.
L'oscillateur 2 est activé et réglé pour produire une oscillation sinusoidale également, mais son
niveau est fixé sur 0 : faites glisser le petit carré situé dans le coin supérieur du triangle pour modi-
fier les réglages.

Procédez de la maniére suivante :

Réglez I'intensité de la fréquence de modulation en déplacant doucement le sélecteur de forme
d’onde de Sine vers FM. Vous entendez alors un spectre FM typique, avec le porteur et le modu-
lateur sur une méme fréquence.

Modifiez la fréquence du modulateur (oscillateur 2) en ajustant le parameétre Fine Tune de O ca
50 c.Vous entendrez alors une modulation de fréquence trés lente comparable a I'effet d'un LFO.
Toutefois, cette modulation se produit au sein du spectre audio. Elle est réglable par pas d'un
demi-ton via le sélecteur de fréquence. Vérifiez la plage entiére de - 36 s a + 36 s pour 'oscilla-
teur 2.s Vous entendez un large spectre de sons FM. Il est possible que certains réglages vous
évoquent certains sons classiques de synthétiseurs FM.

Sélectionnez d'autres formes d'onde pour l'oscillateur 2. La forme sinusoidale est la forme
classique et standard en FM, mais d’autres formes d’onde procurent des résultats intéressants,
notamment les Digiwaves.

Il est possible de générer d’autres sons intéressants en modifiant la fréquence du porteur (oscilla-
teur 1). Vérifiez également ici la plage entiére, de - 36 s a + 36 s. Les intervalles impairs sont parti-
culierement étonnants. Notez que la hauteur tonale de base est alors modifiée.

Contréle de l'intensité FM de I'ES2 a I'aide d’une enveloppe et de la mise a I'échelle FM

Dans le réglage FM Envelope, vous pouvez controler l'intensité FM avec une enveloppe générée
par I'enveloppe 2. La cible de modulation correspond a la plage qui s'étend entre Sine et FM
dans le sélecteur d’ondes de I'oscillateur. Pour ce routage de modulation, vous utilisez le premier
canal de routeur. Vous pouvez contréler une plage d'intensité plus étendue en utilisant des rou-
tages de modulation supplémentaires prédéfinis. Pour ce faire, vous devez simplement attribuer
des valeurs a ces modulations. Comme elles ne sont pas sensibles a la vélocité, vous pouvez les
définir dans la présentation Editor en déplacant a la fois les sections inférieures et supérieures
des curseurs vers leurs valeurs maximum.

Procédez de la maniére suivante :

Réglez le second routage de modulation sur 1,0. Vous pouvez entendre la modulation évoluée
sur une plage sonore plus vaste.

Réglez également les routages de modulation 3 et 4 sur 1,0, puis écoutez |'élargissement de
plage sonore.

Ces augmentations significatives de la plage de modulation entrainent une répartition inégale
du son sur le clavier. Au niveau des notes graves et médiums, le son est agréable, mais dans les
aigus, l'intensité FM est trop prononcée. Vous pouvez compenser cet effet en modulant la cible
Wave de l'oscillateur 1 par la position du clavier (kybd) pour les routages de modulation 5 et 6.
Cela entraine une mise a I'échelle clavier de l'intensité FM.

Comme la plage sonore obtenue est trés vaste (en raison des quatre modulations), il est nécessaire
d'utiliser deux routages de modulation pour compenser cet effet. Abaissez au maximum les deux
sections de curseur inférieures. Une bonne mise a I'échelle au clavier est essentielle a tout son FM.
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Changement de couleur tonale a I'aide des paramétres FM Drive et Filter FM

Le réglage FM Drive montre comment il est possible de modifier considérablement le caractéere
des sons FM a l'aide des paramétres Drive et Filter FM. Les sons ainsi produits rappellent ceux des
circuits a réinjection (feedback) des synthétiseurs FM classiques.

Procédez de la maniére suivante :

Testez différents réglages pour Drive et Filter FM.

Ramenez le paramétre Cutoff Frequency du filtre 2 a 0. L'enveloppe 2 module le filtre 2. Ce rou-
tage de modulation est déja présent dans le réglage.

Création de sons FM a l'aide de Digiwaves

Dans le réglage FM Digiwave, une Digiwave est utilisée comme modulateur FM. Il en résulte un
spectre sonore évoquant un son de cloche par deux opérateurs seulement. En général, avec une
synthése FM traditionnelle, ce type de timbre est normalement obtenu avec davantage d’oscilla-
teurs sinusoidaux.

Pour créer un son plus épais, évocateur et ondulant, le mode Unison polyphonique est activé. Les
enveloppes de filtre et d'amplitude ont été préréglées pour définir la forme du son.

Procédez de la maniére suivante :

Testez les nombreuses Digiwaves en tant que sources de modulation FM.

Utilisez différentes valeurs pour le parameétre Analog.

Création de sons FM a I'aide de tables d’ondes

Vous pouvez programmer des sons FM particulierement colorés par métamorphose de la source
de modulation entre les différentes Digiwaves. Le morphing dans le réglage FM Digiwave est
controlé par le LFO 2. Le tempo du LFO 2 et, par conséquent, le morphing, dépend du tempo de
I'application hote (ici, 2 mesures).

Procédez de la maniére suivante :

Définissez différentes formes d’onde pour le LFO 2. La valeur Lag S/H (lissage aléatoire), notam-
ment, donne souvent des résultats amusants.

Essayez diverses intensités FM et fréquences d'oscillateur.
Modifiez l'intensité de la modulation du premier routage de modulation (LFO2 modulant Osc2
Wave) et la fréquence du LFO 2.

Création de sons FM distordus en mode Unison monophonique

Le réglage FM Megafat convient parfaitement aux sons de basse ou de guitare distordus. Ce
son devient assez « rude » dans les aigus. Or, il est impossible de contrebalancer cela par une
mise a I'échelle des notes. Cependant, on ne cherche pas forcément a ne produire que des sons
« agréables » sur tout le clavier.

Procédez de la maniére suivante :

Essayez des désaccords extrémes en modifiant le paramétre Analog.

Testez ce son avec |'effet Flanger.

Activez I'enveloppe de filtre en abaissant a 0 la fréquence de coupure du second filtre.

Ajoutez un effet Glide aux sons lead.

Comme toujours lorsqu'il s'agit de FM, vous pouvez modifier considérablement le son en faisant
varier les fréquences des oscillateurs. N'oubliez pas de tester également les intervalles impairs.

Chapitre 3 ES2 91



Création de sons FM a l'aide de spectres inhabituels
Si la hauteur tonale n’a aucune importance, vous pouvez obtenir le spectre le plus étrange qui
soit grace a des rapports de fréquences impairs (intervalles d’oscillateur).

Le réglage FM Out of Tune produit un son de cloche évoquant un modulateur en anneau. Ce

son a été obtenu avec un réglage de 30 s 0 ¢ et un modulateur réglé sur une valeur de 0 s 0 c. Ce
type de sons était trés courant dans la musique électronique des années 80 et a connu un regain
de popularité dans les styles de musique ambient et trance.

Vous pouvez développer davantage ce son en appliquant des modulations de filtre et d’enve-
loppe, ainsi que des effets. Il y a cependant un petit probleme... Le son est désaccordé.

Procédez de la maniére suivante :

Utilisez l'oscillateur 3 comme référence pour accorder le son FM en faisant glisser le pointeur
dans le triangle.

Vous constaterez que le son est trop haut de 5 demi-tons (ou, a I'inverse, trop bas de 7 demi-tons).

Transposez les oscillateurs 1 et 2 de cing demi-tons plus bas (500 ). Il n‘est pas pratique d'effec-
tuer une transposition vers le haut. En effet, dans ce cas vous devez sélectionner 37 s 0 ¢ pour
I'oscillateur 1, alors que sa valeur maximale est 365 0 c.

[l est important de maintenir le rapport de fréquence (intervalle) entre les oscillateurs 1 et 2. Cela
signifie que l'oscillateur 1 produit des sons a 25 s 0 c et l'oscillateur 2a-5s0c.

Création de sons MLI (PWM) ES2
La modulation de largeur d'impulsion (MLI, ou PWM en anglais) est I'une des fonctions essen-
tielles de tout synthétiseur analogique.

Configuration d’un son PWM de base

Choisissez le réglage PWM Start et déplacez lentement la commande Wave d’avant en arriere
entre les symboles d’'onde rectangulaire et d’'onde pulsée. Les deux symboles correspondants
sont verts. Vous entendez alors une modulation manuelle de la largeur d'impulsions.

Choisissez le réglage PWM Slow. A présent la source de la modulation de la largeur d'impulsion
est controlée par le LFO 1 et non manuellement. Le résultat doit étre sensiblement identique.

Augmentez la fréquence du LFO 1 en le faisant passer de 0,230 (sa valeur prédéfinie) a 4,400. Le
résultat est une PWM rapide et classique.

Dans ce réglage et le suivant, la PWM doit étre définie de sorte qu’elle paraisse plus lente dans la
partie basse du clavier et plus rapide dans la partie haute. Cela est souhaitable pour de nombreux
sons, comme les sons de cordes synthétiques. Réduisez tout d'abord la fréquence du LFO 1 a 3,800.

Changez ensuite l'intensité de la modulation du second canal de routeur (Target = LFO1 Rate,
Source = Kybd) en lui affectant une valeur de 0,46. La mise a I'échelle de la PWM est ainsi modi-
fiée et le son semble plus rapide dans les aigus. Vous pouvez également entendre ce type d’effet
dans le réglage PWM Scaled.

Conseil : Evitez d'utiliser les paramétres Drive et Distortion avec les sons PWM.

Pour rendre le son plus épais

Ajoutez l'oscillateur 3, lequel peut également subir une modulation de largeur d’impulsion. En
fait, méme le premier oscillateur peut fournir une PWM. Dans le réglage PWM 2 Osc, les deux
oscillateurs sont désaccordés de maniere plutot significative. Développez votre propre son de
cordes PWM en utilisant ce réglage comme base de départ.

Ajustez l'intensité du cceur (Chorus). Vous affecterez probablement des valeurs plus élevées pour
conférer davantage de largeur au son.

Chapitre 3 ES2 92



Programmez le générateur Env 3 a votre guise. Vous devez, au moins, augmenter ses temps d'at-
taque et de relachement. Vous pouvez aussi le paramétrer en fonction de la vélocité, si vous préférez.
Si vous n‘avez pas l'intention d'utiliser ce son uniquement comme simple nappe, il peut étre indiqué
de définir un Temps de chute plus court et un Temps de maintien de seulement 80 a 90 pour cent.

Diminuez la fréquence de coupure et la résonance du premier filtre afin d’adoucir le son.
Enregistrez ce nouveau réglage.

Comparez le son obtenu avec celui du réglage PWM 2 Osc d’origine. Vous pouvez constater que le
son a considérablement évolué.

Comparez-le également au réglage PWM Soft Strings qui a été créé tel que décrit ci-dessus. Des
ressemblances notables peuvent étre observées.

Création de sons ES2 modulés en anneau
Un modulateur en anneau comprend deux signaux en entrée et produit, en sortie, leur somme et
leur rapport de fréquences.

Dans I'ES2, I'oscillateur 2 produit une modulation en anneau alimentée, d'une part, avec une onde
carrée générée par l'oscillateur 2 et, d’autre part, avec 'onde de l'oscillateur 1, lorsque la forme
d’onde sélectionnée pour l'oscillateur 2 est Ring.

Les intervalles (rapports de fréquences) impairs entre les oscillateurs créent des spectres en cloche
qui rappellent ceux du réglage Ringmod Start.

Le troisiéme oscillateur peut étre utilisé comme référence d’accord, pour conserver une sorte
d'accord de base. Il peut s'avérer intéressant, dans certains cas, d'utiliser un son désaccordé
comme source de sons dominants et d’harmoniques pour une autre onde élémentaire fournie par
le troisieme oscillateur.

Création d’un son de cloche d’ambiance
Essayez ce qui suit avec le réglage Ringmod Start :

Testez les différents rapports de fréquences des oscillateurs 1 et 2. Vous envisagez peut-étre d'uti-
liser le rapport 29 s 0 ¢/21 s 0 ¢, qui ne semble pas désaccordé du tout. La modulation en anneau
ne sert pas uniqguement aux sons de type cloche, elle permet également d’obtenir une grande
diversité de spectres qui peuvent paraitre étonnants a basses fréquences. Essayez aussi de modi-
fier le réglage fin des oscillateurs.

Pour I'effet Chorus, essayez une intensité de 50 pour cent et une valeur Rate équivalente a 2/3
environ de la valeur maximum.

Réglez a votre guise les temps d’attaque et de relachement du générateur Env 3.

Testez les parametre Drive et Filter FM si vous aimez les sons quelque peu « incontrolés ».

Pour le reste, a vous de jouer !

Création de sons ES2 d’oscillateurs synchronisés

Si vous sélectionnez des formes d’onde carrée et en dents de scie synchronisées pour les oscilla-

teurs 2 et 3, elles sont synchronisées avec 'oscillateur 1. Dans le réglage Sync Start, seul I'oscilla-
teur 2 est audible, tandis que l'oscillateur 3 est désactivé.

Les sons synchronisés typiques présentent des balayages de fréquences dynamiques sur de larges
plages. Ces modulations de fréquence (ou balayages) peuvent étre utilisées de différentes manieres.
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Amélioration du réglage Sync Start
Procédez de la maniére suivante :

Essayez tout d’abord la modulation de la hauteur tonale préprogrammeée, affectée a la roulette
de modulation.

Dans le deuxiéme canal du routeur, une modulation de la hauteur tonale d’enveloppe a été prépro-
grammée (cible = Pitch 2, source = Env 1). En définissant 1,0 comme valeur minimum, on obtient
une enveloppe synchronisée typique. Essayez également des temps de chute plus courts pour le
générateur Env 1.

Pour éviter I'aspect stérile et sans vie (une fois la phase de chute de I'enveloppe terminée), vous
pouvez également moduler la fréquence de l'oscillateur avec un LFO. Utilisez le troisiéme canal du
routeur et définissez la modulation minimum appliquée par le LFO 1 sur 0,50 environ.

Remplacez 'onde carrée avec synchronisation par I'onde en dent de scie avec synchronisation,
observez le résultat et voyez si celui-ci vous convient.

Remarque : La modulation de largeur d’'impulsion est également disponible par le biais de I'onde
carrée synchronisée des oscillateurs 2 et 3. Une modulation des parametres Wave de ces deux oscil-
lateurs entraine une MID lorsque I'onde carrée synchronisée est sélectionnée.

Synthése vectorielle dans I'ES2
Ce guide d'initiation fournit quelques conseils utiles pour la programmation de I'enveloppe Vector.

Familiarisation avec I'enveloppe Vector
Dans le réglage Vector Start, le mixage des oscillateurs est contr6lé par I'enveloppe Vector. Chaque
oscillateur a été défini avec une forme d'onde différente.

Passez de la présentation Router a la présentation Vector.

Le réglage élémentaire (par défaut) de I'enveloppe Vector comporte trois points d’enveloppe, le
premier étant le point de départ, le deuxiéme, le point Sustain et le troisiéme, la cible de la phase
de relachement. En cliquant sur ces points, vous pouvez voir, dans le triangle, que le mixage est a
chaque fois réglé sur 100 pour cent pour l'oscillateur 1.

Cliquez sur le point 2 et faites glisser le pointeur dans le triangle vers I'oscillateur 2. Vous entendrez
alors une onde carrée plutdt que I'onde en dents de scie de l'oscillateur 1.

Lancez I'enveloppe Vector en désactivant le parametre Solo Point. Tant que ce parameétre est activé,
vous entendez uniquement le point sélectionné, sans modulation dynamique. Une fois qu'il est désac-
tivé, vous entendez le son osciller entre dents de scie et carrés, a chaque déclenchement de note.

Modifiez la durée préréglée de 498 ms, entre les points 1 et 2.

Maintenez la touche Majuscule enfoncée et cliquez entre les points 1 et 2. Un nouveau point 2 est
créé et I'ancien point 2 devient le point 3. Le temps total écoulé entre le point 1 et le point 3 est
réparti entre les durées écoulées entre les points 1 et 2 et les points 2 et 3. La répartition prend effet
a I'emplacement du clic. Si vous cliquez exactement a mi-chemin, les deux nouvelles sections ont
des durées éqgales.

Cliquez sur le point 2 nouvellement créé, puis faites glisser le pointeur correspondant dans le
triangle vers l'oscillateur 2.

Cliquez sur le point 3 et faites glisser le pointeur correspondant dans le triangle vers 'oscillateur 3.
Ecoutez le morphing des trois oscillateurs de I'onde en dents de scie, puis carrée, puis triangulaire,
au niveau du point Sustain final.

Cliquez sur le point 4 (le point final) et faites glisser le pointeur correspondant dans le triangle vers
I'oscillateur 1 s'il n'y est pas déja. Une fois la touche relachée, vous pouvez entendre le son revenir
vers la forme d’onde en dents de scie de I'oscillateur 1.
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Synthése vectorielle a I'aide du pavé planaire

Le réglage Vector Envelope commence la ou le réglage Vector Start s'est arrété. Vous disposez
donc d’une simple enveloppe Vector comprenant quatre points, définie pour moduler le mixage
des oscillateurs (le triangle).

Dans cet exemple, I'enveloppe Vector est utilisée pour controler deux paramétres supplémen-
taires : Cutoff Frequency (du filtre 2) et Panorama. Ces deux parametres sont prédéfinis comme
cibles X et Y dans le pavé planaire. La valeur 0,50 leur est affectée a chacun.

Procédez de la maniére suivante :
Activez le paramétre Solo Point pour entendre plus facilement les réglages de chaque point.
Cliquez sur le point 1. Vous entendez uniquement l'onde en dents de scie de 'oscillateur 1.

Faites glisser le pointeur completement vers la gauche dans le pavé planaire pour définir une
faible fréquence de coupure pour l'oscillateur 2.

Cliquez sur le point 2. Vous entendez uniquement l'onde rectangulaire de I'oscillateur 2.

Faites glisser le pointeur completement vers le bas dans le pavé planaire pour définir une posi-
tion panoramique totalement a droite.

Cliquez sur le point 3. Vous entendez uniqguement l'onde triangulaire de l'oscillateur 3.

Faites glisser le pointeur compléetement vers le haut dans le pavé planaire pour définir une posi-
tion panoramique totalement a gauche.

Activez Solo Point. Au départ, le son a une forme d’onde en dents de scie, avec un filtrage trés
marqué, puis il prend une forme carrée non filtrée. Il vient alors de la droite, puis va vers la
gauche a mesure du morphing vers une onde triangulaire. Un son en dents de scie est généré
une fois la note relachée.

Utilisation de boucles de synthése vectorielle
Le son de base du réglage Vector Loop, sans I'enveloppe Vector, est composé de trois éléments :

« l'oscillateur 1 génére un spectre FM métallique modulé par la table d’'ondes de l'oscillateur 2.

« L'oscillateur 2 produit des DigiWaves avec fondu enchainé (soit, une table d’ondes), modulées
par le LFO 2.

+ Loscillateur 3 joue un son PWM bien équilibré, selon la vitesse du LFO 1 et mis a I'échelle
au clavier.

Ces couleurs sonores hétérogénes servent de sources sonores a la boucle vectorielle. L'utilisation
des modes Unison et Analog confére corps et largeur au son.

Une boucle de lecture en avant lente est prédéfinie. Elle passe de l'oscillateur 3 (son PWM, point 1)
a l'oscillateur 1 (son FM, point 2), de nouveau a l'oscillateur 3 (PWM, point 3) puis a I'oscillateur 2
(table d’ondes, point 4) avant de revenir finalement a l'oscillateur 3 (PWM, point 5). Les points 1

et 5 sont identiques, ce qui empéche toute transition du point 5 vers le point 1, dans la boucle

en avant. Il est possible d’adoucir ce genre de transition a I'aide du parametre Loop Smooth.
Toutefois, cela complexifie la programmation des éléments rythmiques.

Les distances entre les différents points de I'enveloppe Vector ont été définies pour une ryth-
mique exacte. Avec le parametre Loop Rate activé, les valeurs temporelles ne sont pas exprimées
en ms, mais en pourcentages. On compte quatre valeurs temporelles (chacune de 25 pour cent),
ce qui facilite la conversion en valeurs de notes.
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Procédez de la maniére suivante :

Pour désactiver I'enveloppe Vector, il suffit d'activer la fonction Solo Point. Elle permet d'écouter
un a un les différents points.

Profitez-en pour déplacer le pointeur dans le pavé planaire en fonction de vos préférences. Les
axes X/Y du pavé planaire contrélent la fréquence de coupure du second filtre et la position
panoramique. Vous pouvez ajuster ces parametres pour rendre le son plus vivant.

Pour activer I'enveloppe Vector, désactivez la fonction Solo Point. Ecoutez le résultat obtenu et
affinez le positionnement du pointeur dans le pavé planaire.

Changez la valeur Loop Rate en la passant de 0,09 (valeur prédéfinie) a 2,00.Vous observez alors
une modulation périodique, proche de celle d’'un LFO. A ce stade, la modulation n‘est pas synchro-
nisée au tempo du projet. Pour synchroniser la lecture de la boucle avec le tempo du projet, placez
le curseur Rate complétement a gauche et entrez une valeur de note ou un nombre de mesure.

Vous pouvez créer des valeurs de notes avec un rythme plus rapide en cliquant entre deux
points, puis en affectant une valeur de 12,5 pour cent, par exemple, aux nouvelles valeurs tempo-
relles, créées suite a la division en nouvelles sections.

Création de grosses caisses a I'aide d’un filtre auto-oscillant et de I'enveloppe Vector

Les sons de grosse caisse électroniques sont souvent créés en modulant des filtres auto-oscil-
lants. L'ES2 permet de recourir a cette technique, notamment si vous utilisez I'enveloppe Vector
comme source de modulation du filtre. Par rapport aux générateurs d’enveloppe de type ADSR
conventionnels, I'enveloppe Vector présente I'avantage de pouvoir définir et fournir deux phases
de chute indépendantes. L'effet de distorsion permet d'appliquer le « drive » approprié, sans pour
autant perdre le caractére sonore original du son de batterie.

Remarque : Pour donner réellement du punch au réglage Vector Kick, vous devez activer I'option
Flt Reset, car tous les oscillateurs sont désactivés dans ce réglage et le filtre a besoin d'un peu de
temps pour commencer a osciller. Au début de chaque note, Flt Reset envoie une impulsion trés
courte au filtre de facon a ce qu'il oscille tout de suite.

En ajustant le réglage Vector Kick, vous pouvez créer tous les sons de grosse caisse imaginables.

Modifiez les parametres suivants pour créer des variations sonores :

Pentes du filtre 2 : 12 dB, 18 dB, 24 dB.

Distorsion : Intensity et Soft ou Hard

Decay Time de I'enveloppe 3 : (D)

Vector Envelope Time 1 > 2 : préréglé sur 9 ms

Vector Envelope Time 2 > 3: préréglé sur 303 ms

Mise a I'échelle de la durée vectorielle

Création de sons de basse et de synthétiseurs percussifs avec deux phases de chute de filtre
Comme le réglage Vector Kick, le réglage Vector Perc Synth utilise I'enveloppe Vector pour

controler la fréquence de coupure du filtre avec deux phases de chute réglables séparément.
Cela est impossible a réaliser avec un générateur d’enveloppe de type ADSR conventionnel.

Essayez de créer d'autres sons percussifs de synthétiseur et de basses en jouant sur les
parametres suivants :

Enveloppe Vector : durée 1 > 2 (= Decay 1)

Enveloppe Vector : durée 2 > 3 (= Decay 2)

Mise a I'échelle de la durée vectorielle

Points 1, 2 et 3 (= fréquence de coupure) dans le pavé planaire

Formes d’onde (sélection d’autres formes d’onde)
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Création de sons ES2 a partir de modeles

Conception sonore ES2 a partir de modéles
Il existe plusieurs modéles de guide d'initiation que vous pouvez ouvrir a partir du menu local
Settings (choisissez le dossier Tutorial Settings).

Ce petit guide de programmation de I'ES2 est inclus en tant que partie intégrante de la boite
d’outils destinée a vous aider a découvrir I'architecture de I'ES2 par la pratique.

Une fois familiarisé avec les fonctions et les paramétres de I'ES2, vous pourrez créer vos propres
modeles qui serviront de points de départ pour la conception de nouveaux sons.

Réglage Slapped StratENV de I'ES2

Le but de ce réglage consiste a s'approcher au maximum du son d’une guitare électrique
Stratocaster, avec le sélecteur (switch) entre chevalet et micro central en position médiane (en
phase). Celui-ci tente de reproduire les caractéristiques sonores typiques de ce grattement de
cordes criard. Ce modeéle peut étre une bonne base de travail pour émuler des sons proches de
ceux produits par des instruments frettés, des clavecins ou des clavinets, notamment.

Examinons l'architecture de ce son :

Les oscillateurs 1 et 3 fournissent la combinaison de formes d’onde de base, dans le champ
Digiwave. La modification des Digiwaves des deux oscillateurs en combinaison offre de nombreuses
variations basiques, dont certaines conviennent également bien aux sons de type piano électrique.

L'oscillateur 2 ajoute des harmoniques, grace a sa forme d’onde synchronisée. Par conséquent,
faites varier uniqguement sa tonalité ou sa forme d’onde. Diverses valeurs peuvent étre modifiées
afin d’obtenir un son plus équilibré et plus virulent.

Un vieux truc permettant de donner du punch a 'attaque a été utilisé, afin de créer un effet
impossible a obtenir en utilisant une onde nue, méme a l'aide des filtres disponibles les plus effi-
caces et les plus rapides : il s'agit d'utiliser une enveloppe (I'Env 1 dans ce cas) pour une « pous-
sée » rapide de fenétre de tables d’ondes ou de toutes les tables d’ondes si cela s'avere nécessaire.

[l faut ensuite configurer le temps de chute de I'enveloppe 1 en fonction de cette courte poussée.
Pour ce faire, déplacez les sélecteurs de formes d’onde de tous les oscillateurs (bien que ce type
d’action n‘ait aucun sens sur un oscillateur synchronisé en dents de scie, a savoir l'oscillateur 2,
utilisez quand méme cette astuce de I'enveloppe). Vous pouvez faire varier la vivacité du contenu
avec les éléments suivants :

+ La contribution de I'enveloppe 1 au bruit d'attaque global, selon la vitesse de chute : une chute
lente engendre une créte, tandis qu'une chute longue produit un grondement, puisque plu-
sieurs ondes de la table sont alors lues par I'enveloppe 1.

+ La destination de la modulation : vous pouvez toujours I'assigner a chacun des
oscillateurs séparément.

« Comme point de départ, vous faites varier le début de la fenétre d’onde avec un controle mini-
mum et maximum de la modulation d’'ondes EG1/0sc. : des valeurs négatives pour une onde
de début avant I'onde sélectionnée et des valeurs positives pour une onde de début a partir
d’une position située derriére I'onde sélectionnée qui raméne la table.

N’hésitez pas a tester cette astuce relative a la table d'ondes. L'effet de grondement fonctionne
bien pour les sons de cuivres et certains sons d'orgues se révelent complétement en leur ajoutant
un petit clic, obtenu en poussant la table d’'ondes.
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Le générateur Env 2, qui controle le filtre, génére une Iégere attaque, utilisée pour I'aspect
« frappé » (slap). En le réglant sur sa valeur la plus rapide, vous éliminez I'attaque de type wah
wah, tout en conservant la vivacité.

Au niveau du jeu, le LFO 2 est utilisé comme source de vibrato en temps réel. La roulette de
modulation et la force du jeu (pression) lui sont assignées. N'hésitez pas a modifier les réglages
de la roulette et de la pression.

Le paramétre Velocity est configuré de facon a étre trés réactif : en effet, de nombreux joueurs
de synthétiseur n‘appuient pas sur les touches a la maniére d’'un pianiste habitué aux touches

« lourdes ». C'est pourquoi nous vous recommandons de jouer cette sonorité assez doucement,
sous peine d’entendre I'aspect frappé glisser légérement. A défaut, vous pouvez ajuster la sensi-
bilité a la vélocité pour la modulation du filtre afin qu’elle corresponde a votre jeu.

Augmentez si nécessaire la valeur Voices au maximum ; six cordes sont suffisantes pour des
sons de guitare, toutefois, pour les notes tenues ou suspendues, quelques voix supplémentaires
peuvent étre utiles.

Réglage Wheelrocker de I'ES2

Ce patch d’orgue assez ordinaire ne cache aucun secret de création mystérieux et sophistiqué :
il s'agit simplement de I'association de trois oscillateurs avec des niveaux d’ondes mixés. Vous
découvrirez vraisemblablement une combinaison différente, qui correspond davantage a l'idée
que vous vous faites d'un son d'orgue. Testez les Digiwaves.

Fixez votre attention sur la réponse de la roulette de modulation : maintenez une corde et action-
nez la roulette en la déplagant lentement vers le haut, jusqu’a atteindre le niveau maximum. La pro-
grammation de cette modulation par roulette vise a simuler une enceinte rotative Leslie accélérée.

Les routages de la modulation permettent d’assurer les taches suivantes :

+ Le routage de modulation 1 assigne I'enveloppe 2 au filtre 1 (le seul utilisé dans ce patch) et
produit, avec I'enveloppe, un léger clic de touche d’orgue. Le filtre est Iégerement ouvert (avec
Keyboard comme paramétre via) pour les aigus, avec la valeur maximale.

+ Les routages de modulation 2 et 3 gerent le vibrato du LFO 1 et les deux oscillateurs sont
modulés hors phase.

+ Le routage de modulation 4 n'a pas besoin d’étre réglé, mais vous étes libre de le faire. Il a été
configuré pour utiliser ENV1 afin de « pousser » la table d’'ondes. Réglez le parametre ENV1
Decay pour créer des sons plus proches des tuyaux d'un orgue. Réglez le paramétre ENV1
Attack pour naviguer dans la table d'ondes.

+ Le routage de modulation 5 réduit le volume général ; le niveau de sortie d'un orgue ne doit
pas augmenter de facon trop prononcée lorsque toutes les modulations sont au maximum.

- Les routages de modulation 6 et 7 désaccordent les oscillateurs 2 et 3 I'un par rapport a l'autre
en gardant des valeurs symétriques, afin d’éviter des désaccords généraux trop importants. La
encore, tous deux travaillent hors phase avec les routages de modulation 2 et 3 ; I'oscillateur 1
conserve une hauteur tonale stable.

« Le routage de modulation 8 utilise le LFO T comme modulateur pour les déplacements a l'inté-
rieur de I'image stéréo (panorama) ; en effet, ce patch passe de mono a stéréo. Si vous préférez
un son stéréo complet avec un effet Leslie lentement rotatif au repos, saisissez simplement une
guantité égale a la valeur minimale choisie afin d’obtenir une rotation lente et continue. Vous
pouvez, éventuellement, essayer une valeur plus élevée, permettant d’atteindre une séparation
des canaux plus marquée.

+ Le routage de modulation 9 accélere la fréquence de modulation du LFO 2.

+ Routage de modulation 10 : une faible valeur Cutoff a été ajoutée au filtre 1, ce qui permet
d’augmenter l'intensité du grand tournoiement.
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N’hésitez pas a définir vos propres valeurs. Dés lors, n'oubliez pas que deux paires de modulation
doivent étre modifiées de maniere symétrique : les routages de modulation 2 et 3 fonctionnent
en paire, tout comme les routages de modulation 6 et 7. Autrement dit, si vous abaissez la valeur
Pitch 2 a une valeur négative, pensez a augmenter d’autant la valeur de Pitch 3 (en affectant une
valeur positive). La méme régle s'applique a la paire de routages de modulation 6 et 7.

Vous pouvez également utiliser le LFO 2 pour augmenter la diffusion de tonalité par rapport
aux mouvements panoramiques et a la tonalité du LFO 1. Echangez-le simplement contre le
LFO 1 dans les routages de modulation 2 et 3. Comme il n'y aura aucune source de modula-
tion pour l'accélération Leslie, vous devrez I'utiliser de maniere statique juste en l'introduisant
progressivement. Sinon, vous devrez sacrifier I'une des autres modulations en faveur d’un
deuxiéme tournoiement.

Pour une autre modification stéréo du son statique, vous pouvez utiliser le mode Unison, avec un
léger désaccord. Pour ce faire, assurez-vous de régler le paramétre Analog.

Réglage Crescendo Brass de I'ES2
Les oscillateurs permettent d'effectuer les taches suivantes :

« L'oscillateur 1 fournit 'onde de base pour les sons de cuivres ; elle est en forme de dents de scie.

« L'oscillateur 2 fournit une forme d’onde de type « impulsion », un peu plus éloignée du son
d’un cuivre. Elle contribue a I'effet d’ensemble. Sa durée d'impulsion est modulée par le LFO 1
(routage de modulation 4).

Remarque : Le point majeur suivant doit étre pris en compte lors de tout type de modulation.
Quatre paramétres changent totalement de comportement si I'un d’eux est modifié. Par consé-
quent, il faut agir sur les quatre lorsque vous procédez a des modifications :

+ Vous pouvez modifier la largeur d'impulsion initiale du paramétre Wave de l'oscillateur 2. Une
position de son « épais » (fat), proche de I'onde carrée idéale, a été choisie pour cette tonalité
afin de programmer un son complet alliant des effets de cuivres et de synthétiseur.

+ Le routage de modulation 4 regle l'intensité de la modulation, a savoir la différence de plage
entre les réglages épais et étroit, en cas de modulation d’'impulsions en durée. Définissez-la
avec le parametre Minimum.

+ Lafréquence du LFO1 contréle directement la vitesse du mouvement pour la modulation de
la largeur d’'impulsion. Avec ce réglage, les deux LFO sont utilisés pour obtenir un effet de dif-
fusion plus marqué a diverses vitesses de modulation.

Conseil : Vous devez utiliser le LFO1 pour toutes les modulations automatiques permanentes,
car vous pouvez retarder son impact a l'aide du parametre EG. Vous pouvez utiliser le LFO 2
pour toutes les modulations en temps réel auxquelles vous comptez accéder via la roulette de
modulation, la pression ou d'autres contréles pendant que vous jouez.

+ Une assignation de clavier a été définie en tant que source du routage de modulation 4. Cela est
d au fait que toutes les modulations par tonalité, ou par largeur d'impulsion, ont tendance a
provoquer un désaccord plus important dans les graves, alors que I'effet de diffusion est obtenu
pour les notes du milieu et les aigus. Lorsque vous utilisez le clavier, il faut d'abord régler les
parametres pour la région des graves, jusqu’a atteindre un effet de désaccord (résultant de la
modulation) acceptable. Ensuite, vérifiez que les modulations dans les aigus sont également
satisfaisantes. Modifiez les relations entre les valeurs d’intensité (Max) et de mise a I'échelle (Min).

L'oscillateur 3 génere une Digiwave suffisamment proche d’un son de cuivre lorsqu’elle est incluse
dans le mixage global. Plutot que la Digiwave, il est possible d’utiliser une autre onde pulsée
modulée pour prendre en charge I'ensemble, ou une autre onde en dents de scie pour obtenir un
son « plus épais », lors de son désaccord a I'aide de 'onde en dents de scie de 'oscillateur 1.
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Le but principal consiste toutefois a obtenir un peu de « grondement » par le biais d'une bréve
poussée de la table d'ondes (voir Réglage Slapped StratENV de I'ES2 a la page 97). Cette configu-
ration est appliquée au routage de modulation 3 (paramétre Wave de |'oscillateur 3 déplacé par
le parametre Decay de I'enveloppe 1).

D’autres contréles disposent de nombreuses fonctions :

+ L'enveloppe 1 influe également sur la hauteur tonale de l'oscillateur 2 par rapport a l'oscilla-
teur 3. Cela entraine un conflit entre les deux hauteurs tonales et avec la hauteur tonale stable
de l'oscillateur 1 en phase d’attaque du son.

+ La conception de I'enveloppe du filtre provoque une fermeture avec un court accident lors de
la phase d'attaque, puis le filtre s'ouvre de nouveau pour une phase de crescendo plus lente.

+ Un autre crescendo en temps réel a été assigné a la roulette de modulation. Cela provoque
également une modulation de la tonalité globale, contrélée par le LFO 2.

+ Enfin, nous avons programmé une modulation en temps réel « contraire » par pression, qui
ferme les filtres. Vous pouvez ainsi jouer avec un décrescendo supplémentaire, commandé
par la force du jeu. Essayez de sentir les réactions au niveau de la sonorité. Vous découvrirez
gu’elle propose certains controles d’expression, comme la vélocité, la pression apres activa-
tion de la note et la pression anticipée. Ecoutez ce qui se passe lorsque vous appuyez sur les
touches avec la main gauche avant de plaquer un nouvel accord de la main droite, en laissant
le crescendo entrer.

Réglage MW-Pad-Creator de I'ES2
Il s'agit de créer un patch capable de générer automatiquement de nouveaux patchs.

L'oscillateur 2 est utilisé pour une modulation de largeur d’'impulsion qui crée un puissant compo-
sant d’ensemble (pour en savoir plus a ce sujet, voir Réglage Crescendo Brass de I'ES2 a la page 99.

Les oscillateurs 1 et 3 servent a la combinaison initiale des formes d’onde, avec leurs tables
Digiwave respectives. Vous pouvez, si vous le souhaitez, les modifier et commencer d’emblée
avec une autre combinaison de Digiwaves.

La modulation 3 « contréle » les tables d’'onde des trois oscillateurs, via la roulette de modulation.
En termes simples, vous pouvez faire défiler simultanément les tables d’ondes des oscillateurs 1
et 3 et modifier la largeur d'impulsion de l'oscillateur 2 en agissant sur la roulette de modulation.

Essayez de bouger, prudemment et tres lentement, la roulette de modulation ; vous entendez
alors des modifications assez marquées dans la configuration des formes d’onde. A chaque incré-
ment de la roulette, un son de nappe numérique différent est produit. Evitez de faire des mouve-
ments rapides, sinon le son produit sera similaire a celui d’'une radio AM.

L'intensité de la modulation des parametres Wave des oscillateurs 1, 2 et 3 recéle une autre pro-
cédure de modulation potentielle. La valeur de ce parameétre d'intensité détermine a la fois la
largeur des paliers et la direction suivie pour la lecture des tables d'ondes. Vous pouvez essayer
de modifier le niveau a 'aide de valeurs positives ou négatives.
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L'un des effets secondaires intéressants de I'assignation FM au filtre 2 (routage de modulation

4 — filtre passe-bas FM) survient lorsque la roulette de modulation est réglée sur des positions plus
élevées : la modulation de fréquence du filtre est augmentée, ce qui souligne davantage tous les
battements cycliques (vibrations de hauteur tonale, désaccords, largeur d'impulsion). il en résulte
également une qualité rugueuse, « sifflante » du son émis. La FM offre un vaste champ d’expéri-
mentation et vous avez le choix entre les modulations suivantes :

« Une FM initiale, via le parameétre FM du second filtre, que vous pouvez remettre en forme (en
affectant une valeur de modulation négative comme maximum pour le routage de modula-
tion 4) en placant la roulette de modulation tout en haut de sa course.

+ Une FM permanente (et une autre configuration de modulation, enregistrée pour une assigna-
tion différente). Vous pouvez également désactiver la FM, si vous trouvez que I'effet produit
donne un son trop « sale ».

Le controle en temps réel s'effectue via la pression pour un vibrato (routage de modulation 10)
et aussi pour une légere ouverture de filtre (parametre Cutoff) afin de souligner la modulation
(routage de modulation 9).

Réglage Wheelsyncer de I'ES2
Les sons synchronisés ne sont jamais tombés en désuétude et connaissent méme un certain
renouveau avec les styles de musique électronique a la mode.

Wheelsyncer est un son lead a oscillateur unique ; tous les autres oscillateurs sont désactivés.

Bien que l'oscillateur 2 soit le seul a générer activement un son, il dépend directement de
I'oscillateur 1.

Si vous modifiez la hauteur tonale ou I'accord de l'oscillateur 1, la hauteur tonale globale du son
est désaccordée ou subit une transposition.

La hauteur tonale de 'oscillateur 2 donne la couleur sonore (les harmoniques) du son synchro-
nisé. Les changements de hauteur tonale sont contrélés par le routage de modulation 7 ;la hau-
teur tonale de l'oscillateur 2 est assignée a la roulette de modulation.

En faisant varier la roulette, vous pouvez explorer les différents spectres harmoniques program-
més pour les changements en temps réel. Toute modification apportée ici commence avec la
hauteur tonale de l'oscillateur 2 lui-méme qui est réglé 3 demi-tons en dessous de la hauteur
tonale globale. N'hésitez pas a démarrer avec une autre hauteur tonale pour l'oscillateur 2 ; elle
ne modifiera pas I'accord du son.

La modification suivante peut porter, par exemple, sur l'intensité (ou l'intervalle) du routage de
modulation 7. La valeur maximale a été définie ; or, si celle-ci est trop extréme pour vos besoins,
n'hésitez pas a la diminuer.

La couleur tonale du son principal lui-méme constitue une autre source de modification.
L'oscillateur 1 est désactivé, car le patch est bon tel quel. Si vous I'activez, toutes les formes
d’onde de l'oscillateur 1 (Digiwaves, formes d’onde standard ou onde sinusoidale pouvant étre
davantage modulée par la FM) peuvent étre utilisées.

Tous les controles en temps réel se font via la roulette de modulation, qui permet d’ouvrir le
filtre sur le routage de modulation 6, d’effectuer un mouvement panoramique sur le routage

de modulation 8 et d’accélérer le mouvement panoramique sur le routage de modulation 9. Si
vous souhaitez effectuer des modulations plus complexes, le réglage Wheelrocker comprend une
configuration similaire utilisée pour simuler une enceinte Leslie (voir Réglage Wheelrocker de
I'ES2 a la page 98.
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EFM1

Vue d’ensemble de 'EFM1

L'EFM1 16-voix est un synthétiseur a modulation de fréquence a la fois simple et puissant,
capable de produire les sons de cloche et les sons numériques riches aujourd’hui synonymes de
synthése a modulation de fréquence (FM, de I'anglais « frequency modulation »).

Si vous découvrez le monde des synthétiseurs, consultez la section Vue d’ensemble des
notions élémentaires sur les synthétiseurs a la page 450 qui vous présente les termes utilisés
et vous donne une vue d’ensemble des différents systémes de synthése et de leurs modes
de fonctionnement.

Parameétres de modulateur

Paramétres généraux

Parametres de modulation

Paramétres de sortie

Paramétres aléatoires
Paramétres de
modulation

MIDI Controller |Assignments
trl FM:  Touch

nt. ¥ 0.20

1 ModWhi

ount: ¥ 0.20 -

Paramétres de sortie Paramétres avancés

L'EFM1 est divisé en plusieurs parties.

« Paramétres globaux : la partie supérieure contient des parametres qui définissent I'accord
global de 'EFM1. D'autres commandes vous permettent de définir le temps de Glide (por-
tamento), de limiter le nombre de voix et de donner plus de corps au son avec Unison. Voir
Parametres globaux de 'EFM1 a la page 107.

« Paramétres Modulator et Carrier : le moteur FM comprend les paramétres Modulator et Carrier
(parties en relief et plus foncées), ainsi que le potentiométre FM Intensity (au centre). Il s'agit
la des principales commandes permettant de définir la tonalité de base de I'EFM1. Voir Vue
d’ensemble des parametres Modulator et Carrier a la page 103.

102



« Paramétres Modulation : I'enveloppe de modulation et I'oscillateur LFO situés respectivement
dans les parties supérieure et inférieure de la zone en forme de champignon, au centre,
servent a animer le son. Voir Parametres de modulation de I'EFM1 a la page 106.

« Parameétres de sortie (Output) : la partie inférieure comprend la section Output qui comprend
les potentiomeétres Sub Osc Level et Stereo Detune permettant de donner plus de corps au
son. L'enveloppe de volume, ainsi que les commandes Main Level et Velocity, sont utilisées
pour définir le niveau de I'EFM1. Voir Parametres de sortie de 'EFM1 a la page 108.

« Paramétres Randomize : le champ et le bouton Randomize, dans le coin inférieur droit, sont
utilisés pour faire varier aléatoirement les réglages actuels et produire ainsi de nouveaux sons.
Voir Création de sons aléatoires avec 'EFM1 a la page 109.

- Paramétres Extended : Ces paramétres, disponibles via le triangle d’affichage situé dans la partie
inférieure gauche de l'interface, vous permettent d’assigner des controleurs MIDI aux para-
metres FM Depth et Vibrato. Voir Parameétres étendus de 'EFM1 et Assignations de contréleur
MIDI de 'EFM1 a la page T110.

Paramétres Modulator et Carrier de I'EFM1

Vue d’ensemble des paramétres Modulator et Carrier

En synthése FM, le son de base est généré en réglant différents rapports d'accord entre I'oscilla-
teur modulateur et I'oscillateur porteur, et en modifiant I'intensité FM. Le rapport d'accord déter-
mine la structure basique des sons dominants, dont le niveau est contrélé par I'intensité FM.

Le cceur du systeme de synthése de I'EFM1 est constitué d’un oscillateur modulateur a ondes
multiples et d'un oscillateur porteur sinusoidal. Londe sinusoidale de base de l'oscillateur por-
teur correspond a une tonalité pure sans caractere.

Pour rendre les sonorités plus intéressantes, vous devez utiliser |'oscillateur modulateur pour
moduler la fréquence de I'oscillateur porteur. Cette modulation intervient dans la plage audible
et permet a un certain nombre de nouveaux harmoniques de devenir audibles.

L'onde sinusoidale pure de 'oscillateur porteur est alors combinée avec les nouveaux harmo-
nigues générés, ce qui rend le son nettement plus intéressant.

Les modifications du rapport des deux oscillateurs se font en réglant les paramétres Harmonic,
disponibles dans les deux sections Modulator et Carrier. L'accord peut également étre réglé par
le biais des parametres d’accord Fine.

IParamétres de modulateur IParametres pllotes
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Paramétres Modulator
« Potentiométre Harmonic : permet de régler le rapport d’accord entre le modulateur (a gauche)
et le porteur (a droite). Voir Réglage du rapport d'accord de 'EFM1 a la page 104.

- Potentiomeétre Fine (tune) : permet d'ajuster l'accord entre deux harmoniques adjacents, confor-
mément a la position des potentiométres Harmonic des deux oscillateurs. La plage d'action
de cette commande est de +0,5 harmoniques. En position centrale (0), la commande Fine tune
n‘a aucun effet. Cliquez sur le 0 pour centrer le potentiométre Fine tune. Selon I'amplitude du
désaccord, vous entendrez I'un des résultats suivants :

« un subtil « battement » du timbre si 'amplitude est faible ;
+ de nouveaux sons dominants harmoniques et inharmoniques si 'amplitude est élevée.

« Potentiometre Wave : permet de choisir une forme d'onde différente pour l'oscillateur modula-
teur. Voir Choix d'une forme d’onde différente pour le modulateur EFM1 a la page 105.

+ Potentiometre FM (Intensity) : définit la valeur de la modulation de fréquence de l'oscillateur
de porteuse effectuée par l'oscillateur modulateur. Lorsque vous réglez le potentiometre FM,
I'intensité, et le nombre, de sons dominants augmentent et rendent le son plus éclatant.

Remarque : Bien que la technologie sous-jacente soit tres différente, le paramétre FM
(Intensity) peut étre comparé au paramétre Filter Cutoff d’'un synthétiseur analogique.

Parameétres Carrier
+ Potentiométre Harmonic : permet de régler le rapport d’accord entre le modulateur (a gauche)
et le porteur (a droite). Voir Réglage du rapport d'accord de 'EFM1 a la page 104.

« Potentiometre Fine (tune) : permet d'ajuster I'accord entre deux harmoniques adjacents, confor-
mément a la position des potentiometres Harmonic des deux oscillateurs. La plage d’action
de cette commande est de +0,5 harmoniques. En position centrale (0), la commande Fine tune
n‘a aucun effet. Cliquez sur le 0 pour centrer le potentiomeétre Fine tune. Selon I'amplitude du
désaccord, vous entendrez I'un des résultats suivants :

+ un subtil « battement » du timbre si I'amplitude est faible ;
+ de nouveaux sons dominants harmoniques et inharmoniques si 'amplitude est élevée.
« Bouton Fixed Carrier : activez ce bouton pour déconnecter la fréquence porteuse des modula-

tions de clavier, de pitch bend et LFO, afin de produire une tonalité porteuse totalement libre
de ces sources de modulation.

Réglage du rapport d’accord de I'EFM1
La fréquence du porteur est déterminée par la note jouée. Quant a la fréquence du modulateur,
elle est généralement un multiple de la fréquence du porteur.

Vous pouvez accorder le modulateur et le porteur sur I'un des 32 premiers harmoniques. La rela-
tion, ou rapport, d'accord existant entre les deux oscillateurs modifie de fagon considérable le
son de base de 'EFM1. C'est pourquoi, il est préférable de régler ce paramétre a I'oreille.

Vous devez utiliser les potentiométres Harmonic pour définir le rapport d'accord entre le modu-
lateur (a gauche) et la porteuse (a droite).

En régle générale, les rapports d’accord pairs entre la porteuse et le modulateur ont tendance
a produire un son plus harmonique ou plus musical, tandis que les rapports impairs produisent
des sons dominants non harmoniques, parfaits pour les sons de cloche et les sons métalliques.

Le rapport d’accord peut, par conséquent, étre comparé au sélecteur de forme d'onde d'un
synthétiseur analogique.
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Remarque : Les potentiométres Harmonic et Fine tune influencent uniquement la relation
d’accord entre les oscillateurs de porteuse et de modulateur. Ils ne doivent pas étre confondus
avec les parameétres globaux Tune et Fine Tune qui déterminent I'accord global de I'EFM1 (voir
Parametres globaux de 'EFM1 a la page 107).

Essais de rapports d’accord de base
Effectuez 'une des opérations suivantes :

= Réglez le modulateur et la porteuse sur le premier harmonique : rapport 1:1.
Un son de type dents de scie est généré.

= Réglez le modulateur sur le deuxieme harmonique et la porteuse sur le premier harmonique :
rapport 2:1.

Un son rappelant celui des ondes rectangulaires est généré.

Choix d'une forme d’onde différente pour le modulateur EFM1

En synthése FM classique, les sinusoides sont utilisées en tant que formes d'onde pour le
Modulator et le Carrier. L'oscillateur modulateur EFM1 fournit un certain nombre de formes
d’onde numériques supplémentaires qui étendent ses capacités soniques de maniere signifi-
cative. Ces formes d’onde contiennent des harmoniques supplémentaires qui apportent une
dimension supplémentaire aux sons FM obtenus.

Choix d'une autre forme d’onde
= Tournez le potentiomeétre correspondant au paramétre Wave.

+ Sivous tournez le potentiometre complétement a gauche, le modulateur produit une
onde sinusoidale.

+ Tourner le potentiometre dans le sens des aiguilles d'une montre fait défiler une série de
formes d’onde numériques complexes.
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Parameétres de modulation de 'EFM1

Fondamentalement, la syntheése FM résulte de I'intensité et du type de modulations se produi-
sant dans le chemin de signal. Par conséquent, les modulateurs décrits dans cette rubrique ont
un impact, et un réle a jouer, différent des enveloppes et des LFO équivalents que I'on trouve
dans les modéles de synthétiseurs analogiques.

Modulator Pitch

Enveloppe de modulation
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Profondeur FM

Paramétres LFO

Paramétres Modulation

« Curseurs Modulation Env(elope) : contrélent a la fois les paramétres FM (Intensity) et Modulator
pitch dans le temps. L'enveloppe Modulation Env se déclenche des qu'elle recoit une note MIDI.
« Curseur A(ttack) : Définit le temps nécessaire pour atteindre le niveau d'enveloppe maximum.
« Curseur D(ecay) : Définit le temps nécessaire pour atteindre le niveau Sustain.
« Curseur S(ustain) : Définit un niveau maintenu jusqu'a ce que la note MIDI soit relachée.
« Curseur R(elease) : définit le temps nécessaire pour atteindre le niveau 0 une fois la note

MIDI relachée.

« Potentiométre Modulator Pitch : détermine I'impact de I'enveloppe de modulation sur la hau-

teur de l'oscillateur modulateur.

« Tourner le bouton dans le sens des aiguilles d'une montre a pour effet d’augmenter l'effet de
I'enveloppe de modulation. Tourner ce méme bouton dans le sens contraire des aiguilles d'une
montre inverse l'effet de I'enveloppe de modulation, ce qui signifie que I'enveloppe descend
lors de la phase d'attaque et remonte pendant les phases de chute et de relachement.

« Si vous cliquez sur « 0 » pour centrer le potentiométre Modulator Pitch, 'enveloppe n'a
aucun effet sur l'oscillateur modulateur.
« Potentiométre FM Depth : détermine I'impact de I'enveloppe de modulation sur I'intensité FM.

« Tourner le bouton dans le sens des aiguilles d'une montre a pour effet d'augmenter I'effet de
I'enveloppe de modulation. Tourner ce méme bouton dans le sens contraire des aiguilles d'une
montre inverse |'effet de I'enveloppe de modulation, ce qui signifie que I'enveloppe descend
lors de la phase d'attaque et remonte pendant les phases de chute et de relachement.

« Sivous cliquez sur « 0 » pour centrer le potentiométre FM Depth, I'enveloppe na aucun effet
sur l'intensité FM.
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« Potentiométre LFO (Low Frequency Oscillator) : détermine I'amplitude de modulation appliquée a
I'intensité FM ou a la hauteur.

« Tourner le potentiometre LFO dans le sens des aiguilles d'une montre augmente I'effet du
LFO sur l'intensité FM. Tourner le potentiometre dans le sens contraire des aiguilles d'une
montre permet d'introduire un vibrato.

« Sivous cliquez sur « 0 » pour centrer le potentiométre LFO, le LFO n'a aucun effet.

+ Potentiométre Rate : permet de régler la vitesse du LFO.

Parameétres globaux de 'EFM1
Les paramétres globaux permettent de régler I'accord, le nombre de voix, ainsi que d'autres
aspects liés au son global produit par I'EFM1.

Transpos= | Uinizon | Vaices
l||:|r|E “
Modilating F
m . s

ul
-
hator @ 0oy
E-Pe‘ ] Df,rA ol sl L ]

Glide
=
Paramétres globaux

+ Menu local Transpose : permet de choisir la hauteur de base. Vous pouvez utiliser cette com-
mande pour transposer I'EFM1 d’un certain nombre de demi-tons ou d’octaves.

« Champ Tune :faites glisser le pointeur pour régler avec précision la hauteur de 'EFM1 au cen-
tieme pres. Un centieme correspond a 1/100e de demi-ton.

« Menu local Voices : ce menu local vous permet de choisir le nombre de voix simultanées jouées
simultanément (polyphonie). Vous avez le choix entre mono (une voix), legato (une voix) ou
tout nombre de voix compris entre 2 et 16.

« En mode Mono, le jeu en staccato redéclenche les générateurs d’enveloppe chaque fois
gu’une nouvelle note est jouée. Si vous jouez dans un style legato (en jouant une nouvelle
note tout en maintenant une autre note), les générateurs d’enveloppe ne sont déclenchés
qu’a la premiere note jouée en legato et poursuivent leur courbe jusqu’a ce que vous rela-
chiez la derniére note jouée legato.

+ Le mode Legato est également monophonique, mais avec une différence :les générateurs
d’enveloppe ne sont a nouveau déclenchés que si vous jouez en staccato (si vous relachez
chaque note avant de jouer la suivante). Si vous adoptez un style legato, les enveloppes ne
sont pas re-déclenchées.

Remarque : Sur de nombreux synthétiseurs monophoniques, le comportement en mode
Legato est désigné par I'expression déclenchement unique, alors que le mode Mono est appelé
déclenchement multiple.

+ Bouton Unison : utilisez ce bouton pour superposer deux voix EFM1 complétes afin d’obtenir un
son plus riche. En mode Unisson, 'EFM1 peut étre joué avec une polyphonie mélant jusqu’a 8 voix.

« Champ Glide :faite glisser le curseur pour introduire un pitch bend continu entre deux notes
jouées consécutivement. Réglez la valeur Glide, exprimée en ms, pour déterminer le temps que
met la hauteur de note pour passer d'une note jouée a la suivante.

Remarque : Vous pouvez utiliser le paramétre Glide dans les deux modes monophoniques,
Mono et Legato, ou avec I'un des réglages polyphoniques comprenant 2 a 16 voix.
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Paramétres de sortie de 'EFM1
L'EFM1 fournit les commandes de niveau suivantes.

Potentiométre Enveloppe de Potentiométre
Main Level

Potentiométre Potentiométre Velocity
Stereo Detune

Parametres de sortie

Potentiometre Sub Osc Level : utilisez ce potentiometre pour introduire un signal d'oscillateur
secondaire qui améliore la réponse dans les graves. LEFM1 comprend un oscillateur secon-
daire sinusoidal. Ce dernier agit une octave en dessous du moteur FM (selon la valeur détermi-
née par le parameétre Transpose). Si vous augmentez le niveau Sub Osc Level, la sinusoide de
I'oscillateur secondaire est mélangée a la sortie du moteur FM de I'EFM1.

Potentiométre Stereo Detune : faites tourner ce potentiométre pour ajouter un effet de chceur
au son. Pour cela, la voix de 'EFM1 est doublée a I'aide d’'un second moteur FM désaccordé.
Des valeurs élevées apportent au désaccord un effet stéréo de grande ampleur, ce qui aug-
mente la dimension spatiale percue et la « largeur » de votre son.

Remarque : L'utilisation de ce paramétre peut entrainer la perte de la compatibilité mono.
Volume Env(elope) : Module le niveau du son dans le temps. L'enveloppe de volume se
déclenche dés qu'elle regoit une note MIDI.

« Curseur A(ttack) : détermine le temps nécessaire pour atteindre le volume maximum.

« Curseur D(ecay) : détermine le temps nécessaire pour atteindre le niveau de tenue (Sustain).

- Curseur S(ustain) : détermine un niveau qui est maintenu jusqu’a ce que la note MIDI
soit relachée.

« Curseur R(elease) : définit le temps nécessaire pour atteindre le niveau 0 une fois la note
MIDI relachée.

Potentiométre Main Level : utilisez ce potentiométre pour déterminer le niveau de sortie géné-
rale de 'EFM1.

Potentiométre Velocity : détermine la sensibilité de 'EFM1 aux messages de vélocité MIDI
entrants. L'EFM1 réagit aux messages de vélocité MIDI de facon dynamique. Ainsi, plus vous
jouez puissamment, plus le son sera fort et clair. Tournez le bouton Velocity complétement
vers la gauche (sens contraire des aiguilles d'une montre) pour que I'EFM1 ne réagisse pas a la
vélocité des notes.
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Création de sons aléatoires avec I'EFM1
La fonction Randomize (dans le coin inférieur droit de l'interface) génére de nouveaux sons. Pour ce
faire, elle modifie, de facon aléatoire, un certain nombre de valeurs de paramétres clés de I'EFM1.

Cette fonction est idéalement adaptée a la création de sons totalement inédits ou de subtiles
variations a partir d'un son particulier. Elle s'avére trés utile pour tous ceux qui se lancent dans la
synthése FM.

Rardomiz=

2, 100%

Parametres Randomize
+ Bouton Randomize : crée un nouveau son en sélectionnant aléatoirement plusieurs parametres.

« Champ Randomize : détermine la quantité de randomisation (écart par rapport au son d’origine).

Création d’un son aléatoire
Cliquez sur le bouton Randomize.

Vous pouvez cliquer plusieurs fois sur ce bouton. Enregistrez vos réglages au fur et a mesure au
cas ou vous obtiendriez un son que vous souhaiteriez conserver.

Limitation du degré de randomisation
Faites glisser le curseur dans le champ numérique pour déterminer la quantité de randomisation
(écart par rapport au son d’origine).

Si vous souhaitez uniquement apporter de petites modifications aléatoires au son d’origine, utili-
sez des valeurs inférieures a 10 %. Choisissez des valeurs plus élevées pour modifier radicalement
le son a chaque clic.

Paramétres étendus de 'EFM1

Cliquez sur le triangle d’affichage dans le coin inférieur gauche pour ouvrir les parameétres éten-
dus de I'EFM1. Pour en savoir plus sur les parametres étendus d'affectation de contréleur, consul-
tez la section Assignations de contréleur MIDI de I'EFM1.

Parametres étendus
« Menu local MIDI Mono Mode : choisissez entre Off, On (avec le canal 1 de base commune) et On
(avec le canal 16 de base commune).

Quel que soit le mode adopté, chaque voix recoit un canal MIDI différent. Les messages des
contrbleurs et MIDI envoyés au canal de base influent sur toutes les voix.

+ Menu local Mono Mode Pitch Range : vous avez le choix entre 0, 24 et 48.

La plage de Pitch Bend choisie affecte les messages de Pitch Bend pour chaque note, recus sur
tous les canaux hormis celui de base commune. La valeur par défaut correspond a 48 demi-
tons, ce qui est compatible avec le clavier de Mobile GarageBand en mode Hauteur tonale.
Lorsque vous utilisez une guitare MIDI, le réglage préconisé est celui des 24 demi-tons, car la
plupart des convertisseurs guitare MIDI font appel a cette plage par défaut.
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Assignations de controleur MIDI de 'EFM1

Les paramétres étendus de 'EFM1 vous permettent de commander 'EFM1 a distance a l'aide
de votre clavier de controleur MIDI ou d’un autre périphérique MIDI. Vous pouvez assigner n'im-
porte quel controleur MIDI inutilisé aux parameétres suivants :

« FM Amount
+ Vibrato

Remarque : L'EFM1 répond également aux données de pitch bend MIDI. Le pitch bend est inté-
gré matériellement a la hauteur de note globale de 'EFM1.

Assignation d’un contréleur MIDI
1 Choisissez le nom ou le numéro du controleur souhaité dans le menu local Ctrl FM ou Ctrl Vibrato.

2 Réglez la quantité de FM ou de vibrato au moyen du curseur situé sous le menu local.
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ESE

Vue d’ensemble de I'ES E
Le synthétiseur a huit voix ES E (ES Ensemble) est idéal pour créer rapidement des sons chauds,
riches et d’ensemble.

L'ES E produit des sons a l'aide de la synthése soustractive. Il comporte un oscillateur qui génere
des formes d’onde riches en harmoniques. Pour créer de nouveaux sons, vous devez soustraire
(couper ou filtrer) des portions de ces formes d'onde et leur donner une nouvelle forme.

Si vous découvrez le monde des synthétiseurs, consultez la section Vue d’ensemble des notions élé-
mentaires sur les synthétiseurs a la page 450 qui vous présente les termes utilisés et vous donne une
vue d’ensemble des différentes méthodes de synthése et de leurs modes de fonctionnement.

Paramétres

d'oscillateur Paramétres de sortie

Paramétres de filtre

Paramétres LFO Paramétres d'enveloppe

Parametres d'oscillateur

L'ES E est divisé en plusieurs parties.

« Paramétres d’oscillateur : Les parameétres Wave et Octave de I'oscillateur sont présents dans la
zone de gauche. L'oscillateur génére les formes d’onde qui forment la base de votre son. Voir
Parametres d'oscillateur ES E a la page 112.

« Paramétres LFO : Les paramétres LFO (sous le potentiométre Wave) sont utilisés pour moduler le
son. Voir Parametres LFO de I'ES E a la page 113.

« Paramétres Filter : la partie a droite des parametres de l'oscillateur inclut les potentiometres
Cutoff (Frequency) et Resonance. Le filtre sert a définir des formes d’onde envoyées par I'oscilla-
teur. Voir Parametres de filtre de I'ES E a la page 113.

 Parametres Envelope :la zone a droite des paramétres Filter contient les parametres d’enveloppe
qui controlent le niveau de son au fil du temps. Voir Parameétres d’enveloppe de I'ES E a la page 114.
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« Parameétres de sortie (Output) : la zone située a I'extréme droite contient les commutateurs cor-
respondant aux effets de modulation intégrés, ainsi que le potentiometre Volume responsable
du niveau de sortie principal. Les effets peuvent étre utilisés pour colorer ou épaissir le son.
Voir Parametres de sortie de I'ES E a la page 115.

« Paramétres Extended : Non visibles sur 'image, les parametres étendus sont accessibles en cli-

quant sur le triangle en bas a gauche de l'interface. Ces parameétres incluent les fonctions de
bend et d'accord. Voir Parametres étendus (Extended) de I'ES E a la page 115.

Parameétres d’oscillateur ES E
L'oscillateur du synthétiseur génére une forme d'onde, qui est ensuite envoyée a d'autres parties
du moteur du synthétiseur pour étre traitée ou manipulée.

Parameétres Oscillator

« Potentiométre Wave : permet de sélectionner la forme d'onde de l'oscillateur qui est respon-
sable de la couleur de base de la tonalité. Le paramétre le plus a gauche du paramétre Wave
fait produire aux oscillateurs des signaux en dents de scie. Pour toute la plage restante, les
oscillateurs produisent des ondes pulsées dont la largeur moyenne d’impulsion est détermi-
née par la position du parametre Wave.

+ Boutons 4, 8 et 16 : ces boutons permettent de modifier la hauteur par octaves, c'est-a-dire de
la transposer vers le haut ou vers le bas. Le réglage le plus grave est 16 pieds, le plus aigu est 4
pieds. L'utilisation du terme pied pour déterminer des octaves vient du fait que I'on employait
cette unité pour mesurer la longueur des tuyaux d’un orgue. Plus le tuyau est long et large,
plus le son est profond.
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Paramétres LFO de I'ES E

Le LFO (low frequency oscillator) génére une forme d’onde cyclique utilisée pour moduler la
forme d'onde ES E. Le comportement et I'effet du LFO dépendent du fait qu’'une onde en dents
de scie ou pulsation est sélectionnée.

« Sile parametre Wave est réglé sur une onde en dents de scie, le LFO module la fréquence de
la forme d’onde, donnant un effet de vibrato ou de sirene, selon l'intensité et la vitesse du LFO.

« Sile parametre Wave est réglé sur une onde en pulsation, le LFO module la largeur d'impul-
sion de la forme d’onde (technique de modulation de largeur d’impulsion, ou MLD).

Parameétres LFO

+ Potentiométre Vib(rato)/PWM : utilisez ce potentiometre pour déterminer l'intensité de la
modulation du LFO.

« Potentiometre Speed : utilisez ce potentiométre pour déterminer la fréquence de la modulation
du LFO.
Remarque : Si la largeur d'impulsion devient tres réduite, le son donne I'impression d’étre
interrompu. Compte tenu de cet effet potentiel, il convient de régler I'intensité MID avec pré-
caution et de choisir la position 12 h du paramétre Wave (rectangulaire a 50 pour cent) pour la
largeur d’impulsion, si vous souhaitez obtenir une plage de modulation maximale.

Parametres de filtre de 'ES E

L'ES E inclut un filtre passe-bas qui vous permet de donner forme a la sortie de 'oscillateur.

Lugaif ( , A
Resnance
=
A i
=

Parameétres Filter
« Potentiométre Cutoff : permet de controler la fréquence de coupure du filtre.

« Potentiométre Resonance : amplifie ou coupe les portions du signal qui entourent la fréquence
définie par le paramétre Cutoff.

Remarque : 'augmentation de la valeur de résonance provoque un rejet des basses (énergie
de basses fréquences) lorsque vous utilisez des filtres passe-bas.
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+ Potentiométre AR Int : ce potentiométre détermine I'amplitude (profondeur) de la modulation
de la fréquence de coupure appliquée par le générateur d’enveloppe.

Remarque : L'ES E fournit un générateur d’enveloppe par voix, avec des parametres Attack et
Release (AR) (voir Parametres d’enveloppe de I'ES E a la page 114).

« Potentiométre Velo Filter : utilisez ce potentiometre pour déterminer la sensibilité a la vélocité
de la modulation de fréquence de coupure appliquée par le générateur d’enveloppe.

Remarque : Ce paramétre n'a aucune incidence si le paramétre AR Int est défini sur O.

Parameétres d’enveloppe de 'ES E
L'enveloppe AR (Attaque et Relachement) affecte a la fois la fréquence de coupure du filtre (Int.
AR) et le niveau de son au fil du temps.

Paramétres d’enveloppe
- Curseur Attack : utilisez ce curseur pour déterminer la durée requise par le signal pour atteindre
le niveau initial souhaité appelé niveau de sustain (maintien).

« Curseur Release : utilisez ce curseur pour déterminer le délai qui s'écoule avant que le signal ne
passe du niveau sustain a un niveau nul (0).
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Parameétres de sortie de I'ES E
La sortie de I'ES E est composée de la section Volume et des boutons Chorus/Ensemble.

Parameétres Output
+ Potentiométre Volume : utilisez ce potentiometre pour déterminer le niveau de sortie générale.

« Potentiométre Velo Volume : utilisez ce potentiometre pour déterminer I'amplitude (profon-
deur) de la sensibilité a la vélocité des événements de note MIDI entrants. Si vous choisissez
des valeurs plus élevées, chaque note est plus forte lorsqu’elle est jouée avec plus de fermeté.
Avec des valeurs moins élevées, la réponse dynamique est réduite de sorte qu'il y a peu de
différence entre les notes jouées pianissimo (doucement) et les notes jouées forte (avec force/
bruyamment).

« Boutons Chorus I, Chorus Il et Ensemble : utilisez ces boutons pour activer ou désactiver les varia-
tions d'effets correspondantes. Si aucun bouton n'est activé, le processeur d'effets est désactivé.
« Chorus | est un effet de checeur typique.
+ Choeeur ll se caractérise par une modulation plus importante.

+ Ensemble produit un son plus ample et plus riche en raison d’un routage de modulation
plus complexe.

Paramétres étendus (Extended) de I'ES E
L'ES E comporte trois parametres supplémentaires accessibles en cliquant sur le triangle d'affi-
chage dans la partie inférieure gauche de l'interface.

Paramétres Extended

« Pos. Bender Range : déplacez le pointeur pour déterminer la plage de pitch bend positif (vers le
haut) par paliers mesurés en demi-tons. Vous pouvez ainsi utiliser le contréleur Pitch Bend de
votre clavier pour changer la hauteur de I'ES E.

+ Neg. Bender Range : déplacez le pointeur pour déterminer la plage de pitch bend négatif (vers
le bas) par paliers mesurés en demi-tons, jusqu’a 2 octaves, soit une valeur de 24. La valeur
« Neg. Bender Range » par défaut est « Pos PB » (Pitch Bend positif). Cela signifie que seul un
pitch bend positif est disponible.

+ Tune :déplacez le curseur pour accorder le son de I'instrument avec une précision de I'ordre
du centieme. Un centiéme correspond a 1/100e de demi-ton.
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ESM

Vue d’ensemble de 'ES M
Le synthétiseur ES M monophonique (ES Mono) constitue un bon point de départ si vous recher-
chez des sons de basse qui traversent bien votre mixage.

L'ES M comprend un mode Fingered portamento automatique qui simplifie le glissé des basses.
Il comporte également un circuit de compensation de filtre automatique qui offre des sons de
basse riches et crémeux, méme si vous utilisez des valeurs de résonances plus importantes.

L'ES M produit des sons par synthese soustractive. Il integre un oscillateur qui génére des formes
d’onde riches en harmoniques. Pour créer de nouveaux sons, vous devez soustraire (couper ou
filtrer) des portions de ces formes d’onde et leur donner une nouvelle forme.

Si vous découvrez le monde des synthétiseurs, consultez la section Vue d’ensemble des
notions élémentaires sur les synthétiseurs a la page 450 qui vous présente les termes utilisés
et vous donne une vue d'ensemble des différentes méthodes de synthese et de leurs modes
de fonctionnement.

Paramétres de filtre et
d'enveloppe de filtre

Overdrive

Paramétres d'oscillateur Parametres de sortie

L'ES M est divisé en plusieurs parties.

« Paramétres d'oscillateur : Les parametres des oscillateurs Mix et Octave s'affichent dans la zone
située a gauche. L'oscillateur géneére les formes d'onde élémentaires qui constituent la base de
votre son. Voir Parameétres d’oscillateur ES M a la page 117.

« Paramétres Filter et Filter Envelope : |a partie a droite des paramétres d’oscillateur inclut les
potentiometres Cutoff (Frequency) et Resonance. Le filtre sert a définir le contour des formes
d’onde envoyées par les oscillateurs. Les parameétres Filter Envelope se trouvent dans la partie
supérieure droite. lls contrélent la coupure du filtre dans le temps. Voir Filtre et enveloppe de
filtre de I'ES M a la page 118.
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« Paramétres de sortie (Output) : La zone de forme angulaire, en bas a droite, contient les para-
meétres Level Envelope et Output qui contrélent le niveau du son dans le temps. Le potentio-
metre Overdrive est situé au milieu du bord droit de l'interface. L'Overdrive peut étre utilisé
pour colorer ou ajouter du mordant au son. Voir Commandes d’enveloppe de niveau et de
sortie de I'ES M a la page 119.

« Paramétres Extended : Non visibles sur 'image, les parametres étendus sont accessibles en cli-

quant sur le triangle en bas a gauche de l'interface. Ces parameétres incluent les fonctions de
bend et d'accord. Voir Paramétres étendus (Extended) de I'ES M a la page 119.

Paramétres d’'oscillateur ES M
L'oscillateur du synthétiseur permet de générer une forme d’onde qui est ensuite envoyée a
d'autres parties du moteur du synthétiseur pour étre traitée ou manipulée.

Parameétres Oscillator

« Potentiometre Mix : détermine la forme d'onde de l'oscillateur, responsable de la couleur de
base de la tonalité.

« Sivous réglez le paramétre Wave completement a gauche, I'oscillateur produit des signaux
en dents de scie.

- Sivous réglez le paramétre Wave complétement a droite, vous obtenez une onde rectangu-
laire de cinquante pour cent, audible a une octave au-dessous de I'onde en dents de scie.

- Tout réglage du paramétre Wave entre ces positions extrémes produit un mixage fondu
enchainé des deux formes d'onde.

« Boutons 8, 16 et 32 : ces boutons permettent de modifier la hauteur par octaves, c'est-a-dire de
la transposer vers le haut ou vers le bas. Le réglage le plus grave est 32 pieds, le plus aigu est 8
pieds. L'utilisation du terme pied pour déterminer des octaves vient du fait que I'on employait
cette unité pour mesurer la longueur des tuyaux d’un orgue. Plus le tuyau est long et large,
plus le son est profond.

« Potentiométre Glide : utilisez ce potentiometre pour introduire un pitch bend continu entre
deux notes jouées consécutivement. Réglez la valeur Glide (en ms) pour déterminer le temps
que met la hauteur de note pour passer d’'une note jouée a la suivante. S'il est réglé sur 0,
aucun effet de glissé n'est utilisé.

Remarque : L'ES M fonctionne toujours en mode Fingered portamento, avec des notes jouées
en legato, ce qui permet de glisser (effet portamento) d'une hauteur a l'autre.
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Filtre et enveloppe de filtre de 'ES M
L'ES M est muni d'un filtre passe-bas vous permettant de définir le contour de la sortie de l'oscil-
lateur. Le filtre comporte une enveloppe dédiée.

Potentiomeétre Cutoff

Paramétres
d'enveloppe
de filtre

Potentiométre Resonance

Paramétres Filter et Filter Envelope
« Potentiométre Cutoff : détermine la fréquence de coupure du filtre de I'ES M. Sa pente est de
24 dB/octave.

« Potentiométre Resonance : amplifie ou coupe les portions du signal qui entourent la fréquence
définie par le paramétre Cutoff.

Remarque : 'augmentation de la valeur de résonance provoque un rejet des basses (énergie
de basses fréquences) lorsque vous utilisez des filtres passe-bas. LES M compense en interne
cet effet secondaire, de facon a produire un son plus chargé en basses.

« Potentiométre Int : utilisez ce potentiomeétre pour déterminer la quantité (intensité ou profon-
deur) de modulation de fréquence de coupure appliquée par le générateur d’enveloppe.
« Potentiométre Decay : détermine le temps de chute de I'enveloppe de filtre.

« Potentiométre Velo : utilisez ce potentiometre pour déterminer la sensibilité a la vélocité de la
modulation de fréquence de coupure appliquée par le générateur d’enveloppe.

Remarque : Les parametres Decay et Velo n‘ont aucun effet si Int est défini sur 0.
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Commandes d’enveloppe de niveau et de sortie de I'ES M
L'étape de sortie de 'ES M propose les paramétres suivants.

Paramétres
de niveau

Paramétres Envelope et Output
« Potentiométre Decay : détermine le temps de chute de I'étape dynamique. Les temps d'attaque,
de relachement et de maintien du synthétiseur sont réglés en interne sur 0.
« Potentiométre Velo : détermine la sensibilité a la vélocité de I'étape dynamique.
+ Potentiométre Vol : utilisez ce potentiometre pour déterminer le niveau de sortie principal de I'ES M.
« Potentiométre Overdrive : détermine le niveau de l'effet Overdrive intégré.
Important : Pour éviter de nuire a vos oreilles ou d'endommager vos haut-parleurs, pensez a

réduire le niveau du volume avant de définir Overdrive sur une valeur élevée, puis augmentez le
volume progressivement.

Parametres étendus (Extended) de I'ES M

L'ES M comporte trois paramétres supplémentaires accessibles en cliquant sur le triangle d'affi-
chage dans la partie inférieure gauche de l'interface.

Autres parametres

« Pos. Bender Range : déplacez le pointeur pour déterminer la plage de pitch bend positif (vers le
haut) par paliers mesurés en demi-tons. Vous pouvez ainsi utiliser le contréleur de pitch bend
de votre clavier pour ajuster le pitch bend de I'ES M.

+ Neg. Bender Range : La valeur « Neg. Bender Range » par défaut est « Pos PB » (Pitch Bend positif).
Cela signifie que seul un pitch bend positif est disponible. déplacez le pointeur pour déterminer
la plage de pitch bend négatif (vers le bas) par paliers mesurés en demi-tons, jusqu’a 2 octaves
(une valeur de 24).

« Tune :déplacez le curseur pour accorder l'instrument avec une précision de l'ordre du centiéme.
Un centiéme correspond a 1/100e de demi-ton.
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ESP

Vue d’ensemble de I'ES P

L'ES P a huit voix (ES Poly) imite les synthétiseurs polyphoniques classiques des années 1980.

Il s'agit d'un instrument versatile capable de produire une tres large gamme de sons musicaux. Les
sons classiques de cuivres synthétiques analogiques ne sont qu'une de ses nombreuses spécialités.

L'ES P produit des sons par synthese soustractive. Il comporte un oscillateur qui génére des
formes d’onde riches en harmoniques. Pour créer de nouveaux sons, vous devez soustraire
(couper ou filtrer) des portions de ces formes d’onde et leur donner une nouvelle forme.

Si vous découvrez le monde des synthétiseurs, consultez la section Vue d’ensemble des notions
élémentaires sur les synthétiseurs a la page 450 qui vous présente les termes utilisés et vous donne
une vue d’ensemble des différentes méthodes de synthése et de leurs modes de fonctionnement.

Parametres d'oscillateur Parametres de filtre

| Paramétres d'effet
) tr, £)6) 5]
| Tu Tal Fatl Ness

Paramétres
d'enveloppe

Paramétres LFO Paramétres de niveau

L'ES P est divisé en plusieurs parties.

« Paramétres d'oscillateur : Les curseurs d'oscillateur s'affichent dans la zone située a gauche. Les
parametres d'octave se trouvent également dans cette section. Les oscillateurs génerent les
formes d’onde élémentaires qui constituent la base de votre son. Voir Parametres d'oscillateur
de I'ES P a la page 121.

« Paramétres LFO : Les paramétres LFO (situés a droite des parametres d'oscillateur) sont utilisés
pour moduler le son. Voir Paramétres LFO de I'ES P a la page 122.

« Parameétres Filter : la colonne verticale située au centre inclut les potentiométres (Cutoff)
Frequency et Resonance, ainsi que les boutons Key Follow. Le filtre sert a définir le contour des
formes d’onde envoyées par les oscillateurs. Voir Parametres LFO de I'ES P a la page 122.

« Parameétres Envelope et Level : la zone a droite des parametres Filter contient les parametres
Envelope et Level qui contrélent le niveau du son au fil du temps. Voir Commandes d’enve-
loppe et de niveau de I'ES P a la page 123.
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Parameétres Effect : La zone située le plus a droite contient les parametres Chorus et Overdrive.
Ces parametres peuvent étre utilisés pour colorer ou épaissir le son. Voir Processeurs d'effets
intégrés a I'ES P a la page 124.

Paramétres Extended : non visibles sur I'image, les parametres étendus sont accessibles en cli-
quant sur le triangle d’affichage situé en bas a gauche de l'interface. Ces paramétres incluent les
fonctions de bend et d'accord. Voir Paramétres étendus de I'ES P a la page 124.

Parametres d’'oscillateur de I'ES P

L'ES P comprend plusieurs oscillateurs qui génerent différentes formes d’onde. Ces signaux
peuvent étre mixés ensemble, a différents niveaux, ce qui offre d'innombrables variations de
« matiére » a utiliser pour vos sons.

En plus des ondes triangulaires, en dent de scie et rectangulaires, des ondes rectangulaires de
deux sous-oscillateurs sont également disponibles. L'équilibreur de l'oscillateur secondaire de
gauche est une octave en dessous des oscillateurs principaux et I'équilibreur de 'oscillateur secon-
daire de droite est deux octaves en dessous. Utilisez-les pour épaissir le son.

Parameétres d’oscillateur

Curseur d'oscillateur triangulaire : faites glisser ce curseur pour régler le niveau des formes d'onde
triangulaires générées par les oscillateurs.

Curseur d'oscillateur en dents de scie : faites glisser ce curseur pour régler le niveau des formes
d’onde en dents de scie générées par les oscillateurs.

Curseur d'oscillateur rectangulaire : faites glisser ce curseur pour régler le niveau des formes
d’onde rectangulaires générées par les oscillateurs. La largeur d'impulsion est fixée a 50 %.

Curseur d'oscillateur secondaire -1 octave : faites glisser ce curseur pour déterminer un niveau de
forme d’onde d'oscillateur secondaire (rectangulaire) inférieur d'une octave par rapport aux oscil-
lateurs principaux. Ce réglage permet d'épaissir le son. La largeur d'impulsion est fixée a 50 %.

Curseur d'oscillateur secondaire -2 octaves :faites glisser ce curseur pour déterminer un niveau de
forme d’onde d'oscillateur secondaire (rectangulaire) inférieur de deux octaves par rapport aux
oscillateurs principaux. Ce réglage permet d'épaissir le son. La largeur d'impulsion est fixée a 50 %.

Curseur de générateur de bruit : faites glisser ce curseur pour déterminer le niveau de bruit blanc
ajouté au mixage. C'est la « matiere premiére » des effets sonores des synthétiseurs classiques,
comme ceux évoquant les vagues de I'océan, le vent et les hélicoptéres.

Boutons 4, 8 et 16 : ces boutons permettent de modifier la hauteur par octaves, c'est-a-dire de

la transposer vers le haut ou vers le bas. Le réglage le plus grave est 16 pieds, le plus aigu est 4
pieds. L'utilisation du terme pied pour déterminer des octaves vient du fait que I'on employait
cette unité pour mesurer la longueur des tuyaux d’un orgue. Plus le tuyau est long et large, plus
le son est profond.
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Parametres LFO de I'ES P

L'ES P comprend un LFO (oscillateur basse fréquence) qui peut effectuer les actions suivantes :
« Moduler la fréquence des oscillateurs pour produire un vibrato.

+ Moduler la fréquence de coupure du filtre passe-bas dynamique pour produire un effet wah wah.

Parameétres LFO
« Potentiometre Vib/Wah : Tournez-le vers la gauche pour définir un vibrato ; tournez-le vers la
droite pour moduler le filtre de fagon cyclique.

+ Potentiométre Speed : utilisez ce potentiometre pour déterminer la vitesse du vibrato ou de la
modulation de fréquence de coupure.

Parametres de filtre de I'ES P

L'ES P inclut un filtre passe-bas qui vous permet de donner forme aux signaux de sortie de l'oscillateur.

Paramétres Filter

« Potentiométre Frequency : utilisez ce potentiomeétre pour déterminer la fréquence de coupure du
filtre passe-bas de I'ES P.

« Potentiométre Resonance : tournez ce potentiométre pour amplifier ou couper les portions du
signal qui entourent la fréquence définie par le potentiometre Frequency.
Remarque : 'augmentation de la valeur de résonance provoque un rejet des basses (énergie de
basses fréquences) lorsque vous utilisez des filtres passe-bas. L'ES P compense cet effet secon-
daire en interne, ce qui donne un son comprenant plus de basses.
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Boutons 1/3, 2/3 et 3/3 (Key Follow) :la fréquence de coupure peut étre modulée par un numéro
de note MIDI (position sur le clavier) ; vous connaissez peut-étre ce paramétre sous le nom de
keyboard follow sur d’autres synthétiseurs. Cliquez sur un bouton pour choisir 1/3, 2/3 ou 3/3
(full-keyboard follow). Si aucun bouton n’est actif, la touche enfoncée n'a pas d'incidence sur la
fréquence de coupures. Ainsi, les notes graves auront un son relativement plus clair que celui des
notes aigués. Si vous sélectionnez 3/3, le filtre suit la hauteur de note afin que la relation entre la
fréquence de coupure et la hauteur soit constante. Cela est caractéristique de beaucoup d'instru-
ments acoustiques pour lesquels les notes les plus aigués présentent une tonalité plus claire et
une hauteur tonale plus élevée.

Potentiométre ADSR Int : utilisez ce potentiométre pour déterminer la quantité (profondeur) de
modulation de fréquence de coupure appliquée par le générateur d’enveloppe. (Voir Commandes
d’enveloppe et de niveau de I'ES P a la page 123.)

Potentiométre Velo Filter : utilisez ce potentiométre pour déterminer la sensibilité a la vélocité

de la modulation de fréquence de coupure appliquée par le générateur d’enveloppe. Le généra-
teur d’enveloppe principal (ADSR) module la fréquence de coupure pendant toute la durée
d’'une note. L'Intensité de cette modulation peut répondre aux informations sur la vélocité. Si
vous jouez pianissimo (Vélocité = 1), la modulation est minimale. Si vous jouez vraiment fortis-
simo (Vélocité = 127), la modulation est plus intense.

Commandes d’enveloppe et de niveau de I'ES P

L'ES P comprend une enveloppe ADSR qui a une incidence a la fois sur la fréquence de coupure de
filtre (ADSR Int) et sur le niveau du son au fil du temps. Cette rubrique couvre également les para-
metres de commande de niveau principal.

Paramétres d’enveloppe et de niveau

Curseur Attack : faites glisser ce curseur pour déterminer la durée requise par le signal pour
atteindre le niveau initial souhaité (niveau sustain).

Curseur Decay :faites glisser ce curseur pour déterminer le délai qui s'écoule avant que le signal
ne retombe du niveau d’attaque au niveau sustain.

Curseur Sustain : faites glisser ce curseur pour déterminer le niveau du signal (niveau sustain).

Curseur Release : faites glisser ce curseur pour déterminer le délai qui s'écoule avant que le signal
ne passe du niveau sustain a un niveau nul (0).

Potentiomeétre Volume : utilisez ce potentiométre pour déterminer le niveau de sortie général de I'ES P.
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« Potentiométre Velo Volume : utilisez ce potentiométre pour déterminer I'amplitude (profondeur)
de la sensibilité a la vélocité des événements de note MIDI entrants. Si vous choisissez des valeurs
plus élevées, chaque note est plus forte lorsqu’elle est jouée avec plus de force. Avec des valeurs
moins élevées, la réponse dynamique est réduite de sorte qu'il y a peu de différence entre les
notes jouées pianissimo (doucement) et les notes jouées forte (avec force/bruyamment).

+ Boutons VCA Mode (vue Commandes) : cliquez sur ADSR pour contréler 'amplificateur a I'aide du
générateur d’enveloppe ADSR. Cliquez sur Gate pour générer une tonalité constante de type
orgue chaque fois qu’une touche est activée.

Processeurs d’effets intégrés a I'ES P

L'ES P offre des effets de choeur (Chorus) et Overdrive stéréo. Ces effets sont basés sur des proces-
seurs d'effets similaires disponibles sur les synthétiseurs japonais bon marché des années 1980
émulés par I'ES P.

Yalo "||I|||||-i|
2

Parametres d'effets de I'ES P
« Potentiometre Chorus : utilisez ce potentiométre pour régler 'intensité (profondeur) de I'effet de
choeur intégré.

+ Potentiométre Overdrive : utilisez ce potentiometre pour déterminer le niveau d'overdrive/de dis-
torsion de la sortie de 'ES P.

Important : Pour éviter de nuire a vos oreilles ou d'endommager vos haut-parleurs, pensez a
réduire le niveau du volume avant de définir Overdrive sur une valeur élevée, puis augmentez le
volume progressivement.

Parameétres étendus de I'ES P
L'ES P comporte trois paramétres supplémentaires accessibles en cliquant sur le triangle d’affi-
chage dans la partie inférieure gauche de l'interface.

+ Pos. Bender Range : déplacez le pointeur pour déterminer la plage de pitch bend positif (vers le
haut) par paliers mesurés en demi-tons. Vous pouvez ainsi utiliser le contréleur de pitch bend
de votre clavier pour ajuster le pitch bend de I'ES P.

+ Neg. Bender Range : La valeur « Neg. Bender Range » par défaut est « Pos PB » (Pitch Bend posi-
tif). Cela signifie que seul un pitch bend positif est disponible. déplacez le pointeur pour déter-
miner la plage de pitch bend négatif (vers le bas) par paliers mesurés en demi-tons, jusqu’a
2 octaves (une valeur de 24).

« Champ Tune : déplacez le curseur pour accorder I'instrument avec une précision de l'ordre du
centieme. Un centieme correspond a 1/100e de demi-ton.
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EVOC 20 PolySynth

EVOC 20 PolySynth et vocoding
Vue d’ensemble de I'EVOC 20 PolySynth

L'EVOC 20 PolySynth combine un vocoder avec un synthétiseur polyphonique et peut étre joué
en temps réel.

Il peut créer des sons de vocoder classiques, rendus célébres par des groupes comme Kraftwerk
au cours des années 1970 et 1980. Le vocodage reste populaire pour certains styles actuels de
musique tels que la musique électronique, le hip-hop, le rnb, etc.

L'EVOC 20 PolySynth « écoute » un signal audio entrant, en général un spectacle chanté ou parlé,
et impose les caractéristiques sonores et les changements de niveau de ce signal sur le synthéti-
seur intégré.

Lorsque vous jouez des notes et des accords sur votre clavier MIDI, le synthétiseur interne

« chante » en respectant la hauteur des notes MIDI entrantes, mais avec les articulations (chan-
gements de niveau, sons de voyelles et de consonnes) du signal audio entrant. Vous obtenez
ainsi ces sons classiques de « robot chantant » ou de « voix synthétique » qui font la réputation
des vocoders.

L'EVOC 20 PolySynth peut aussi étre utilisé comme synthétiseur ou pour des traitements d'effets
plus subtils tels que la création d’harmonies vocales relativement naturelles a partir d’enregis-
trements de voix en solo. Il est possible également de ne pas se limiter au traitement vocal et
d’obtenir des résultats intéressants en traitant d’autres données audio telles que des boucles de
batterie ou d'instruments.

Pour utiliser I'EVOC 20 PolySynth, insérez-le dans le logement Instrument d’une tranche de
console d'instrument. Vous devez également fournir un signal audio comme source audio d'ana-
lyse, via une chaine latérale (« side chain »).

Installation de I'EVOC 20 PolySynth dans votre application hote
Insérez I'EVOC 20 PolySynth dans le logement Instrument d'une tranche de console d’instrument.

Choisissez une source d’entrée dans le menu local Side Chain de I'en-téte du module. Selon
I'application hoéte, cette source peut étre une piste audio, une entrée live ou un bus.

L'EVOC 20 PolySynth est alors prét a accepter des données MIDI entrantes et a été assigné a une
entrée, une piste audio ou un bus, via un side chain.

Selon vos besoins et votre application hote, désactivez le son de la piste audio constituant I'en-
trée de side-chain, démarrez la lecture et jouez sur votre clavier MIDI.

Réglez les niveaux de volume de I'EVOC 20 PolySynth et de la source de side-chain (si le son de
cette derniére n'a pas été désactivé) en fonction de vos besoins.

Pour améliorer encore le son, réglez les potentiométres, curseurs et autres commandes et insérez
d’autres modules d'effet.
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Notions de base du vocoder

Le terme vocoder est une abréviation de VOice enCODER (codeur de voix). Un vocoder analyse et
transfére le caractere sonore du signal audio arrivant a son entrée d'analyse vers les générateurs
de sons du synthétiseur. Le résultat de ce processus est entendu a la sortie du vocoder.

Le son classique du vocoder utilise la voix comme signal d'analyse et un son de synthétiseur
comme signal de synthese. Ce son a été popularisé vers la fin des années 1970 et le début
des années 1980. Vous le connaissez peut-étre grace aux morceaux « O Superman » de Laurie
Anderson, « Funkytown » de Lipps Inc., et aux nombreuses morceaux de Kraftwerk comme

« Autobahn », « Europe Endless », « The Robots » et « Computer World ».

Le vocodage ne se limite pas a la production de ces sons de « robots chantants », il a également
été utilisé dans de nombreux films, comme pour les Cylons de Battlestar Galactica et, exemple
célebre, pour la voix de Dark Vador dans la saga de la Guerre des étoiles. Voir Histoire du vocoder a
la page 143.

Le vocodage, en tant que processus, n‘est pas strictement limité aux performances vocales. Vous
pouvez utiliser une boucle de batterie comme signal d’analyse afin de former un son d’ensemble
a corde arrivant a l'entrée Synthesis.

Les fonctions d’analyseur et de synthétiseur vocal d'un vocoder sont en fait constituées de deux
banques de filtres passe-bande. Les filtres passe-bande permettent a une bande de fréquences
(une tranche du spectre de fréquences global) de passer sans étre modifiée. Les fréquences qui
ne font pas partie de la plage de la bande sont coupées.

Dans les modules EVOC 20, ces banques de filtres sont nommées Analysis et Synthesis. Chaque
banque de filtres comporte un nombre de bandes identique : si la banque de filtres d’analyse
comporte cing bandes (1, 2, 3, 4 et 5), la banque de filtres de synthése comporte un ensemble
correspondant de cing bandes. La bande 1 de la banque d’analyse est associée a la bande 1 de la
banque de synthése, la bande 2 a la bande 2, et ainsi de suite.

Le signal audio qui arrive a I'entrée d’analyse passe a travers la banque de filtres d’analyse, ou il
est divisé en bandes.

Une enveloppe de type follower est couplée avec chaque bande de filtre. L'enveloppe de type
follower de chaque bande suit les changements de volume dans la source audio ou, plus préci-
sément, dans la partie audio autorisée a passer par le filtre passe-bande associé. De cette facon,
I'enveloppe follower de chaque bande génére des signaux de controles dynamiques.
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Ces signaux de contrdle sont alors envoyés vers la banque de filtres de synthése ou ils contrélent
les niveaux des bandes de filtres de synthése correspondantes. Cela est effectué au moyen de
VCA (Voltage Controlled Amplifiers, amplificateur commandé par tension) dans les vocoders ana-
logiques. Les changements de volume dans la banque de filtres d’analyse sont imposés sur les
bandes correspondantes de la banque de filtres de synthése. L'auditeur percoit ces changements
de niveau de filtre comme une reproduction synthétique du signal d’entrée d’origine, ou comme
un mixage des deux signaux des banques de filtres.

Analyse Synthése
source audio source audio

Détection
unv

Analyse Synthése
banque de filtres banque de filtres
bandes 1-5 bandes 1-5

Enveloppe
Follower
1-5 Sortie audio

Siganl de contréle 1-5

Plus un vocoder comporte de bandes, plus la reproduction du caractére du son d’origine par
la banque de filtres de synthese est précise. L'EVOC 20 PolySynth fournit jusqu’a 20 bandes
par banque. Pour une image détaillée du cheminement du signal de 'EVOC 20 PolySynth, voir
Schéma fonctionnel de 'EVOC 20 a la page 145.

Interface de I'EVOC 20 PolySynth

L'interface de 'EVOC 20 PolySynth est divisée en six sections principales de paramétres.

Parameétres d'analyse Parameétres de filtre de
Sidechain formant

evoc 20[PS

o TR T

Paramétres de sortie

Parametres de
détection U/V

Paramétres de synthese

Paramétres de modulation

« Parameétres Sidechain Analysis : Déterminent I'analyse du signal d’entrée et son utilisation par
I'EVOC 20 PolySynth. Voir Parametres d’analyse de 'EVOC 20 PolySynth a la page 128.

« Paramétres U/V Detection : Détectent les portions non vocales du son dans le signal d'analyse,
afin d’améliorer l'intelligibilité de la parole. Voir Parametres de détection (U/V) de I'EVOC 20
PolySinth a la page 129.

« Paramétres Synthesis : Contrélent le synthétiseur polyphonique de I'EVOC 20 PolySynth. Voir
Vue d’ensemble des paramétres de synthése de I'EVOC 20 PolySynth a la page 131.
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« Paramétres Formant Filter : Configurent les banques de filtres d’analyse et de synthese. Voir
Filtre Formant de 'EVOC 20 PolySynth a la page 137.

« Paramétres Modulation : Modulent les banques de filtres et de synthétiseurs via deux LFO. Voir
Parameétres de modulation de I'EVOC 20 PolySynth a la page 139.

« Parameétres de sortie (Output) : Configurent le signal de sortie de I'EVOC 20 PolySynth. Voir
Parametres de sortie de 'EVOC 20 PolySynth a la page 140.

Parameétres d’analyse de I'/EVOC 20 PolySynth

Les paramétres accessibles dans la section Sidechain Analysis contrélent la maniére dont I'EVOC
20 PolySynth analyse et utilise le signal d’entrée. Utilisez ces paramétres de maniére précise pour
obtenir la voix la plus intelligible possible et un suivi d’'une précision optimale.

Freeze

Attack Release
Sidechain Analysis in Bands

® @ .

Paramétres Sidechain Analysis

+ Potentiométre Attack : utilisez ce potentiomeétre pour déterminer la vitesse a laquelle chaque
enveloppe « follower », couplée a chaque bande de filtre d'analyse, réagit aux niveaux de
signaux montants. Des temps Attack plus longs entrainent une réponse plus lente du suivi aux
éléments transitoires (pointes de niveau) du signal d’entrée d'analyse. Un temps Attack long
sur des signaux d’entrée de type percussif (des mots scandés ou du charleston, par exemple)
sont transformés en un effet de vocoder moins articulé. Réglez le parametre Attack sur la
valeur la plus faible possible afin d’améliorer I'articulation.

« Potentiométre Release : utilisez ce potentiometre pour déterminer la vitesse a laquelle chaque
enveloppe « follower », couplée a chaque bande de filtre d’analyse, réagit aux niveaux de
signaux descendants. Des temps Release plus longs prolongent les éléments transitoires du
signal d’entrée d’analyse en sortie du vocoder. Un temps Release long sur des signaux d’entrée
de type percussif (des mots scandés ou du charleston, par exemple) sont transformés en un
effet de vocoder moins articulé. Des temps Release extrémement courts donnent des sons
de vocoder bruts et granuleux. Les valeurs Release comprises entre 8 et 10 ms constituent de
bons points de départ.

+ Bouton Freeze : utilisez ce bouton pour maintenir (ou bloquer) indéfiniment le spectre sonore
de I'analyse actuelle. Si le paramétre Freeze est activé, la banque de filtres d'analyse ignore la
source d'entrée et les potentiométres Attack et Release n‘ont aucun effet.

« Champ Bands : réglez ce champ pour déterminer le nombre de bandes de fréquences (jusqu’a
20) utilisées par les banques de filtres.
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Blocage du signal d’entrée

Le blocage du signal d’entrée vous permet de capturer une caractéristique particuliére du signal
qui est ensuite imposée comme forme de filtre soutenue complexe a la section Synthesis. Voici
quelques exemples d'application.

« Sivous utilisez une suite de mots parlés comme source, le bouton Freeze peut capturer la
phase d'attaque ou de fin d'un mot particulier, la voyelle a, par exemple.

+ |l est impossible pour un étre humain de tenir une note indéfiniment en chantant. Le bouton
Freeze vous permet de compenser cette limitation. Si le signal de synthése doit étre tenu, alors
que le signal source d'analyse (une partie vocale) ne I'est pas, le bouton Freeze peut servir a
verrouiller les niveaux actuels du formant d'une note chantée, méme pendant des interrup-
tions de la partie vocale, entre les mots d'une phrase. Il est possible d’automatiser I'utilisation
du paramétre Freeze, ce qui peut étre utile dans cette situation.

Cliquez sur le bouton Freeze pour maintenir le spectre sonore du signal d’entrée d’analyse.

Freeze

y

E-and:-!

Réglage du nombre de bandes de banque de filtres
Pour spécifier le nombre de bandes de fréquences utilisées par la banque de filtres de I'EVOC
20 PolySynth, faites glisser verticalement le curseur dans le champ Bands.

Plus le nombre de bandes de fréquences est élevé, plus le son est remodelé avec précision. Si
vous réduisez le nombre de bandes, la plage de fréquences du signal source sera divisée en un
nombre de bandes moins important et le son résultant est formé avec moins de précision par
le moteur de synthese. Le choix de 10 a 15 bandes constitue généralement un bon compromis
entre 'utilisation des ressources disponibles et la précision sonore, qui permet aux signaux
entrants tels que la parole et les chants de rester intelligibles.

Parameétres de détection (U/V) de 'EVOC 20 PolySinth

La parole humaine est constituée d'une série de sons vocaux (sons tonals ou formants) et de
sons non vocaux. La différence principale entre sons vocaux et non vocaux est que les sons
vocaux sont produits par une oscillation des cordes vocales, alors que les sons non vocaux sont
produits par des blocages et des restrictions imposés sur le flux d'air par les levres, la langue, le
palais, la gorge et le larynx.

Si un tel discours, contenant a la fois des sons vocaux et non vocaux, est utilisé comme signal
d'analyse d'un vocoder, alors que le moteur de synthése ne peut pas les différencier, il en résulte
un son sans relief. Pour éviter ce probleme, la section Synthesis du vocoder doit produire des
sons différents pour les parties vocales et non vocales du signal.
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L'EVOC 20 PolySynth est donc muni un détecteur non vocal/vocal (U/V, Unvoiced/Voiced) a cet
effet. Ce composant détecte les parties non vocales du son dans le signal d'analyse, puis rem-
place les parties correspondantes dans le signal de synthése par du bruit, un mélange de bruit
et de signal du synthétiseur ou par le signal d'origine. Si le détecteur U/V identifie des parties
vocales, il transmet ces informations a la section Synthesis, qui utilise le signal de synthese
normal pour ces parties.

Un formant est une créte dans le spectre de fréquences d’un son. Dans le contexte des voix
humaines, les formants constituent le composant clé permettant aux étres humains de distin-
guer différents sons de voyelles, en se basant uniquement sur la fréquence des sons. Les for-
mants de la parole et du chant humain sont produits par le conduit vocal ; la plupart des sons de
voyelles contiennent au moins quatre formants.

1/V Detection | B

Paramétres U/V Detection

+ Potentiométre Sensitivity : tournez ce potentiométre pour déterminer la sensibilité de la détec-
tion U/V.Tournez-le vers la droite pour sélectionner des réglages plus élevés afin de recon-
naitre davantage de parties non vocales distinctes dans le signal d’entrée. Lorsque vous utili-
sez des réglages élevés, la sensibilité accrue aux signaux non vocaux peut conduire a ce que
la source de sons U/V soit utilisée sur la majeure partie du signal d’entrée, y compris sur les
signaux vocaux. Vous obtenez alors un son ressemblant a un signal radio détérioré et conte-
nant beaucoup de parasites et de bruit de fond. (La source de sons U/V est déterminée a l'aide
du menu U/V Source comme l'indiquent les instructions ci-dessous.)

+ Menu local U/V Source : choisissez sources sonores utilisées pour remplacer le contenu non
vocal du signal d’entrée.

« Bruit : Utilise le bruit seul pour les parties non vocales du son.
« Noise + Synth : Utilise le bruit et le synthétiseur pour les parties non vocales du son.

« Blend : Utilise le signal d’analyse, apres son passage a travers un filtre passe-haut, pour les par-
ties non vocales du son. Le parameétre Sensitivity n'a aucun effet lorsque ce réglage est utilisé.

« Potentiometre U/V : utilisez ce potentiometre pour contréler le volume du signal utilisé pour
remplacer le contenu non vocal du signal d’entrée.

Important : Faites trés attention a ce contréle, surtout si vous utilisez une valeur Sensitivity
élevée, afin d’éviter toute saturation interne de 'EVOC 20 PolySynth.
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Parameétres de synthese de I'EVOC 20 PolySynth

Vue d’ensemble des paramétres de synthése de 'EVOC 20 PolySynth
L'EVOC 20 PolySynth est équipé d’un synthétiseur polyphonique capable de recevoir des notes
MIDI. Les parametres de la section Synthesis sont décrits ci-dessous.

Paramétres généraux Paramétres de filtre

([F——|

Yolces |

Parameétres
d'enveloppe

Parametres de réglage
et de hauteur tonale

Paramétres d'oscillateur

Paramétres Synthesis

 Parameétres d'oscillateur : ces parametres déterminent les formes d’onde de base du moteur
de synthése de I'EVOC 20 PolySynth. Voir Vue d’ensemble des oscillateurs de I'EVOC 20
PolySynth a la page 132.

« Paramétres Tuning et Pitch : Contrélent I'accord global du synthétiseur et certains aspects
comme le pitch bend et le portamento. Voir Parametres d’accord (Tuning) et de hauteur tonale
(Pitch) de I'EVOC 20 PolySynth a la page 134.

« Parameétres Filter : ces paramétres déterminent les formes d’onde de base des oscillateurs. Voir
Paramétres de filtre de I'EVOC 20 PolySynth a la page 135.

« Parameétres Envelope : contrélent le niveau des phases d'attaque et de relachement du son du
synthétiseur. Voir Parametres d’enveloppe de I'EVOC 20 PolySynth a la page 135.

« Paramétres Global : déterminent le mode de clavier et le nombre de voix utilisées par I'EVOC 20
PolySynth. (Les paramétres généraux se trouvent dans la partie supérieure gauche de l'inter-
face.) Voir Parametres globaux de 'EVOC 20 PolySynth a la page 136.
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Parameétres d’oscillateurs de I'EVOC 20 PolySynth

Vue d’ensemble des oscillateurs de 'EVOC 20 PolySynth
L'EVOC 20 PolySynth comporte deux oscillateurs qui peuvent étre utilisés en mode Dual ou en
mode FM. La section Synthesis comporte également un générateur de bruit qui peut ajouter
davantage de couleur a votre son.

Cliquez ici pour

basculer entre les
modes Dual et FM.

!'F':

1ﬁ}mj

Tine

« Mode Dual : Chaque oscillateur vous permet de choisir une forme d’'onde numérique.

« Mode FM : L'oscillateur 1 génére une onde sinusoidale. La fréquence, ou hauteur tonale, de
I'oscillateur 1 est modulée par 'oscillateur 2. Un certain nombre de tons et d’harmoniques

différents deviennent alors audibles. L'oscillateur 2 peut utiliser toute forme d’onde numérique

disponible. (Voir Synthése par modulation de fréquence (FM) a la page 468).

Chaque mode influence de maniére subtile les parametres affichés dans la section de
I'oscillateur.

Les modes Dual et FM proposent tous les deux les paramétres communs ci-dessous.

Parametres d’oscillateur communs
+ Boutons de valeur 16, 8' et 4': cliquez sur ces boutons pour déterminer la plage d’octaves de

Chapitre 8 EVOC 20 PolySynth

I'oscillateur 1. 16' (16 pieds) correspond au réglage le plus grave et 4' au réglage le plus aigu.
L'utilisation du terme pied pour déterminer des octaves vient du fait que I'on employait cette
unité pour mesurer la longueur des tuyaux d'un orgue. Plus le tuyau est long et large, plus le
son est profond.

Champs Wave 1 et Wave 2 : choisissez le type de forme d’onde des oscillateurs 1 et 2. Vous
avez le choix entre 50 formes d’onde numériques a cycle unique présentant différentes
caractéristiques sonores.
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Mode Dual des oscillateurs de 'EVOC 20 PolySynth
En mode Dual, chaque oscillateur peut utiliser I'une des 50 formes d’onde disponibles.

Curseur Balance

Les parametres Semi et
Detune sont affichés en
mode Dual.

Paramétres du mode Dual des oscillateurs

« Champ Semi : faites glisser le pointeur dans ce champ pour ajuster I'accord de 'oscillateur 2
par paliers d’'un demi-ton.

« Champ Detune : utilisez ce champ pour ajuster 'accord des deux oscillateurs avec une préci-
sion de I'ordre du centiéme. Cent centiémes correspondent a un palier d’'un demi-ton.

« Curseur Balance : faites glisser ce curseur pour définir le niveau de balance entre les signaux
des deux oscillateurs.

Mode FM des oscillateurs de 'EVOC 20 PolySynth
En mode FM, l'oscillateur 1 génére une onde sinusoidale. Le parametre Wave 1 n’a aucun effet
dans ce mode.

Les parametres Ratio ¢
et Ratio f sont affichés en
mode FM.

Parameétres du mode FM des oscillateurs

« Champ Ratio c(oarse) : faites glisser le pointeur dans ce champ pour ajuster le rapport de fré-
quences entre les oscillateurs 2 et 1 par paliers d'un demi-ton.

« Champ Ratio f(ine) : faites glisser le pointeur dans ce champ pour ajuster le rapport de fré-
quences entre les oscillateurs 2 et 1 par paliers d'un centiéme. Cent centiemes correspondent
a un palier d’'un demi-ton.

« Curseur FM Int : faites glisser ce curseur pour déterminer l'intensité de la modulation. Des
valeurs élevées produisent une forme d’onde plus complexe comportant davantage de
sons dominants.

Chapitre 8 EVOC 20 PolySynth 133



Générateur de bruit de I'EVOC 20 PolySynth
Le générateur de bruit fournit une source sonore supplémentaire pouvant étre utilisée paralléle-
ment aux deux oscillateurs.

Important : Le générateur de bruit de la section de l'oscillateur est indépendant du générateur de
bruit de la zone de détection U/V. Pour de plus amples informations sur les signaux vocaux et non
vocaux, voir Paramétres de détection (U/V) de I'EVOC 20 PolySinth a la page 129.

Paramétres du générateur de bruit
+ Potentiométre Level : ce potentiometre vous permet de controler la quantité de bruit ajoutée aux
signaux des deux oscillateurs.

+ Potentiométre Color : tournez ce potentiométre pour déterminer le timbre du signal de bruit.
Tournez-le compléetement a gauche pour générer du bruit blanc. Tournez-le complétement a
droite pour générer du bruit bleu (traité par filtre passe-haut). Le bruit blanc sert généralement
a créer des effets sonores de pluie et de vent. Il a la méme énergie dans chaque intervalle de
fréquence. Le bruit bleu sonne d’une facon plus claire, car sa portion basse est supprimée par
un filtre passe-haut.

Conseil : Pour obtenir un signal de synthese plus vivant et plus frais, tournez le potentiometre
Color completement a droite et réglez le potentiométre Level sur une valeur tres faible.

Parameétres d’accord (Tuning) et de hauteur tonale (Pitch) de 'EVOC 20 PolySynth
Les paramétres situés dans la partie inférieure gauche de l'interface sont utilisés pour contréler
I'accord global et d’autres aspects relatifs a la hauteur tonale du son de I'EVOC 20 PolySynth.

Paramétres Tuning et Pitch
« Champ Tune :réglez la valeur de ce champ pour déterminer I'accord général de I'EVOC 20
PolySynth en centiémes. Cent centiemes correspondent a un palier d'un demi-ton.

+ Potentiométre Analog : utilisez ce potentiomeétre pour déterminer la quantité de désaccord de
hauteur tonale. Le paramétre Analog simule l'instabilité des circuits analogiques que I'on trouve
dans les anciens vocoders en altérant aléatoirement la hauteur de chaque note. Ce comporte-
ment ressemble a celui des synthétiseurs analogiques polyphoniques.

« Potentiométre Glide : Détermine la durée nécessaire pour que la tonalité glisse d'une note a
I'autre (portamento). Pour en savoir plus sur les modes Mono et Legato, voir Parametres globaux
de I'EVOC 20 PolySynth a la page 136.

« Champ Bend Range : ce champ vous permet de déterminer la plage de modulation de pitch
bend par paliers d'un demi-ton.
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Parameétres de filtre de 'EVOC 20 PolySynth

La section Synthesis comprend un filtre utilisé pour une premiére mise en forme du signal, avant
que celui-ci ne soit mis en forme de facon plus précise par les différentes bandes des banques de
filtres Formant.

(&
I Lo
Resanance

Paramétres Filter

+ Potentiometre Cutoff : utilisez ce potentiometre pour déterminer la fréquence de coupure du
filtre passe-bas. Tournez le potentiométre vers la gauche pour supprimer le contenu hautes
fréquences du signal de synthétiseur.

« Potentiometre Resonance : tournez ce potentiometre pour amplifier ou couper la portion du
signal qui entoure la fréquence définie par le potentiometre Cutoff.
Conseil : Choisissez une valeur de paramétre Cutoff aussi élevée que possible et ajustez le
parametre Resonance pour obtenir un signal de hautes fréquences plus clair. Cette technique
est tres utile pour obtenir une voix plus intelligible.

Paramétres d’enveloppe de I'EVOC 20 PolySynth
L'EVOC 20 PolySynth comporte un générateur d’enveloppe Attack/Release qui contréle les
niveaux des oscillateurs au fil du temps.

Paramétres d’enveloppe
- Curseur Attack : faites glisser ce curseur afin de déterminer la durée requise par les oscillateurs
pour atteindre leur niveau maximum.

- Curseur Release :faites glisser ce curseur afin de déterminer la durée requise pour que les oscil-
lateurs atteignent leur niveau minimum une fois que les touches ont été relachées.
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Parameétres globaux de 'EVOC 20 PolySynth
Les paramétres situés en haut a gauche de l'interface déterminent le mode de clavier et le nombre
de voix utilisés par 'EVOC 20 PolySynth.

Wolces
-
unisan

Mode

Paramétres globaux
+ Boutons Poly/Mono/Legato : cliquez sur I'un de ces boutons pour déterminer le mode de clavier.

« Si le bouton Poly est activé, vous pouvez utiliser le champ Voices pour déterminer le nombre
maximum de voix. (Une seule voix est audible lorsque le mode Mono ou Legato est sélectionné.)

« Sile mode Mono est activé, la fonction Glide est toujours active et les enveloppes sont redé-
clenchées par chacune des notes jouées (comportement de déclenchement multiple).

+ Si le mode Legato est activé, la fonction Glide n’est active que sur les notes liées. Les enve-
loppes ne sont pas redéclenchées lorsque des notes liées sont jouées (comportement de
déclenchement unique). (Voir Parametres d'accord (Tuning) et de hauteur tonale (Pitch) de
I'EVOC 20 PolySynth a la page 134.)

« Champ Voix : réglez la valeur de ce champ numérique pour définir le nombre maximum de voix
(uniquement si le mode Poly est activé).

+ Bouton Unison : cliquez sur ce bouton pour activer ou désactiver le mode Unison.

+ En mode Unison/Poly (bouton Unison et bouton Poly activés), chaque voix est doublée.
Cela a pour effet de diviser la polyphonie en deux (jusqu’a un maximum de huit voix affi-
chées dans le champ Voices). Les voix doublées sont désaccordées selon la valeur du
potentiométre Analog.

+ En mode Unison/Mono, ou les deux boutons Unison et Mono ou Legato sont activés, 16 voix
maximum peuvent étre empilées et jouées monophoniquement. Le champ Voices affiche le
nombre de voix empilées entendues.

Important : L'empilement de voix en mode Unison/Mono augmente le volume de sortie. Pour

éviter de saturer la tranche de console de I'instrument, réglez le curseur de niveau (Level) sur

une valeur faible, puis augmentez graduellement cette derniére. Voir Parametres de sortie de
I'EVOC 20 PolySynth a la page 140.
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Filtre Formant de I'EVOC 20 PolySynth

L'EVOC 20 PolySynth comporte deux banques de filtres de formants : une pour la section Analysis
et l'autre pour la section Synthesis. Chaque banque fournit jusqu’a 20 filtres différents. La totalité
du spectre de fréquences d'un signal entrant est analysé par la section Analysis, puis réparti unifor-
mément sur un certain nombre de bandes de fréquences. Ces bandes de filtres d’analyse corres-
pondent a un nombre identique de bandes dans la banque de filtres de synthese. Chaque banque
de filtres controle les niveaux de créte (les formants) a l'intérieur de ces bandes de fréquences.

La fenétre Formant Filter est divisée en deux sections par une ligne horizontale. La partie supé-
rieure concerne la section Analysis et la partie inférieure, la section Synthesis. Les modifications
des parametres s'affichent immédiatement dans la fenétre Formant Filter : vous bénéficiez
ainsi d’'un retour appréciable sur I'évolution du signal a mesure de son traitement par les deux
banques de filtres de formants.

Parametres Low
Frequency.

evoc 20|Ps

Parametres High
Frequency.

Bouton Highest

Potentiométre
Resonance

Potentiométre Potentiomeétre
Formant Stretch Formant Shift

Bouton Lowest

Paramétres Formant Filter

« Paramétres High Frequency et Low Frequency : ces paramétres déterminent les fréquences les
plus hautes et les plus basses autorisées a traverser le filtre de formants. Les fréquences situées
en dehors de ces limites sont coupées.

+ La longueur de la barre bleue horizontale supérieure représente la plage de fréquences aussi
bien pour I'analyse que pour la synthése (sauf si les fonctions Formant Stretch ou Formant
Shift sont utilisées). Pour déplacer l'intégralité de la plage de fréquences, faites glisser la
barre bleue. Les poignées grises situées a chaque extrémité de la barre bleue définissent res-
pectivement les valeurs Low Frequency et High Frequency.

+ Vous pouvez également faire glisser verticalement dans les champs numériques pour ajuster
ces valeurs.

« Boutons Lowest et Highest : cliquez sur ces boutons pour déterminer si les bandes de filtres les
plus basses et les plus hautes agissent comme filtres passe-bande ou comme filtres passe-bas
ou passe-haut.

« Bouton Lowest : ce bouton détermine si la bande de filtre la plus basse agit comme filtre
passe-bande ou filtre passe-haut. En mode passe-bande, les fréquences au-dessus et en des-
sous de la bande la plus basse sont ignorées. En mode passe-haut, toutes les fréquences en
dessous de la bande la plus basse sont filtrées.
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« Bouton Highest : ce bouton détermine si la bande de filtre la plus basse agit comme filtre
passe-bande ou filtre passe-bas. En mode passe-bande, les fréquences au-dessus et en des-
sous de la bande la plus haute sont ignorées. En mode passe-bas, toutes les fréquences au-
dessus de la bande la plus haute sont filtrées.

« Potentiométre Resonance : ce potentiomeétre détermine le caractére sonore de base du vocoder.
Les valeurs de réglage faibles produisent un caractere plus léger, tandis que les valeurs de
réglage plus élevées donnent un caractére plus tranché. Techniquement, le fait d’'augmenter la
valeur Resonance accentue la fréquence moyenne de chaque bande de fréquences.

« Potentiométre Formant-Stretch : tournez ce potentiometre pour modifier la largeur et la réparti-
tion de toutes les bandes dans la banque de filtres de synthése. La plage de fréquences qui en
résulte peut étre plus large ou plus étroite que celle définie par les parametres Low Frequency
et High Frequency.

« Sile Formant Shift est réglé sur 0, la largeur et la répartition des bandes de la banque de
filtres de synthése correspond a la largeur des bandes de la banque de filtres d’analyse. Des
valeurs basses rétrécissent la largeur de chaque bande dans la banque de filtres de synthése
alors que des valeurs élevées élargissent les bandes. Les valeurs du paramétre s'expriment
sous la forme d'un rapport de la largeur de bande générale.

« Potentiometre Formant Shift : utilisez ce potentiométre pour déplacer toutes les bandes de la
banque de filtres de syntheése vers le haut ou vers le bas dans le spectre de fréquences.

« Lorsque le parametre Formant Shift est défini sur 0, la position des bandes de la banque de
filtres de synthese correspond a la position des bandes de la banque de filtres d'analyse. Des
valeurs positives déplacent les bandes de la banque de filtres de synthése vers le haut, en
termes de fréquences, alors que des valeurs négatives les déplacent vers le bas, par rapport
aux positions des bandes de la banque de filtres d'analyse.

Lorsqu'ils sont combinés, les parametres Formant Stretch et Formant Shift modifient la structure
du formant du son de vocoder résultant, ce qui peut donner des changements de timbre intéres-
sants. Par exemple, I'utilisation de signaux vocaux tout en réglant le paramétre Formant Shift plus
haut produit un effet « Mickey Mouse ».

Les paramétres Formant Stretch et Formant Shift sont également tres utiles si le spectre des
fréquences du signal Synthesis ne compléte pas celui du signal Analysis. Vous pouvez créer un
signal Synthesis dans la plage des hautes fréquences a partir d’'un signal d’analyse qui module le
son principalement dans une plage de fréquences plus basses par exemple.

Remarque : L'utilisation des parameétres Formant Stretch et du parametre Formant Shift peut géné-
rer des fréquences résonnantes inhabituelles si vous définissez des valeurs Resonance élevées.
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Parameétres de modulation de I'EVOC 20 PolySynth
La section Modulation contient deux LFO qui peuvent étre exécutés indépendamment ou en
synchronisation avec le tempo de I'application hote.

+ Le LFO Pitch controle la modulation de la tonalité des oscillateurs afin de produire des effets
de vibrato.

+ Le LFO Shift controle le paramétre Formant Shift de la banque de filtres de synthése, afin de
produire des effets dynamiques de type phasing.

Rate S
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Paramétres Modulation

« Curseur Int via Whi : déplacez ce curseur pour déterminer l'intensité de la modulation de hau-
teur tonale du LFO. La partie droite du curseur détermine l'intensité lorsque la roulette de
modulation est poussée au maximum ; la partie gauche détermine l'intensité lorsque cette
roulette est réglée au minimum. En faisant glisser la zone située entre les deux segments du
curseur, vous pouvez déplacer les deux simultanément. Ce paramétre est attribué en perma-
nence a la roulette de modulation de votre clavier MIDI ou aux données MIDI correspondantes.

« Potentiométres Rate : utilisez ce potentiomeétre pour déterminer la vitesse de la modulation. Les
valeurs situées a gauche (de la position centrale) sont synchronisées avec le tempo de I'appli-
cation hote. Elles incluent les valeurs de mesures, de triolets, etc. Les valeurs situées a droite
(de la position centrale) sont asynchrones et affichées en Hertz (cycles par seconde).

Remarque : Par exemple, vous pouvez utiliser des valeurs de mesure synchrones pour effectuer
un formant shift toutes les quatre mesures, sur une partie de percussion a une mesure reprise en
cycle.Vous pouvez aussi effectuer le méme formant shift sur chaque croche d'un triolet a I'inté-
rieur de la méme partie. Chacune de ces méthodes peut produire des résultats intéressants et
aboutir a de nouvelles idées ou vous permettre d'apporter de la vie au matériel audio existant.

« Boutons Waveform : cliquez sur ces boutons pour déterminer le type de forme d'onde utilisée
par les fonctions Pitch LFO (colonne de gauche) ou Shift LFO (colonne de droite). Vous pouvez
choisir parmi les formes d’onde suivantes pour chaque LFO :

+ Triangulaire
+ Dents de scie montantes et descendantes
- Carrée montante et descendante autour de zéro (bipolaire, idéale pour les trilles)

+ Carrée montante a partir de zéro (unipolaire, idéale pour les changements entre deux hau-
teurs tonales définissables)

« Forme d’onde aléatoire en escalier (S & H)
+ Forme d’onde aléatoire lissée

- Curseur Intensity : faites glisser ce curseur pour contréler la quantité de modulation de déca-
lage de formants appliquée par la fonction Shift LFO.
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Parameétres de sortie de 'EVOC 20 PolySynth
La section Output permet de contréler le type, la largeur stéréo et le niveau du signal envoyé par
I'EVOC 20 PolySynth. La section Output possede également un processeur d'effet d’ensemble.

Parametres de sortie

+ Menu local Signal : utilisez ce menu pour choisir le signal envoyé aux sorties principales de
I'EVOC 20 PolySynth.

« Voc(oder) : permet de produire I'effet de vocoder.
« Syn(thesis) : permet d’entendre uniqguement le signal du synthétiseur.
« Ana(lysis) : permet d’entendre uniquement le signal d'analyse.

Remarque : Ces deux derniers réglages sont utilisés principalement a des fins de monitoring.

« Boutons Ensemble : activent ou désactivent I'effet d’ensemble et déterminent le type de son.
« Off : cliquez sur ce bouton pour activer ou désactiver I'effet d’ensemble.
« | :cliquez sur ce bouton pour obtenir un effet de choeur spécial.
« Il cliquez sur ce bouton pour obtenir un son plus riche et plus dense.

« Curseur Level : faites glisser ce curseur pour déterminer le volume général du signal d’entrée de
I'EVOC 20 PolySynth.

« Potentiométre Stereo Width : utilisez ce potentiométre pour répartir les signaux de sortie des
bandes de filtres de la section Synthesis dans le champ stéréo.

« En position 0 (a gauche), les sorties de toutes les bandes sont centrées.
« Lorsqu'il est en position centrale, les sorties de toutes les bandes montent de gauche a droite.

« En position Full (a droite), la sortie des bandes est répartie, de maniere alternative, sur les
canaux gauche et droit.

Chapitre 8 EVOC 20 PolySynth 140



Conseils d'utilisation de I'/EVOC 20 PolySynth

Conseils a propos du niveau et de la fréquence

Le vocoder génére toujours le point d'intersection des signaux d'analyse et de synthese. s'il n’y a
pas d'aigus dans le signal d’analyse, la sortie résultante du vocoder manque également d’aigus.
C'est aussi le cas lorsque le signal de synthese présente beaucoup de contenus hautes fréquences.
Comme cela concerne chaque bande de fréquence, le vocoder exige un niveau stable dans toutes
les bandes de fréquence pour les deux signaux d’entrée, afin de donner de bons résultats.

Pour obtenir le meilleur effet de vocoder « classique », les signaux d'analyse et de synthése doivent
étre tout deux d'excellente qualité et les parametres du vocoder doivent étre soigneusement réglés.
Ces conseils vous aideront a obtenir les meilleurs résultats possibles.

+ Moins le niveau change, meilleure sera l'intelligibilité du vocoder. Il est donc recommandé de
compresser le signal d'analyse dans la plupart des cas.

+ Du fait des caractéristiques de I'ouie humaine, l'intelligibilité de la parole est tres liée a la pré-
sence de hautes fréquences. Pour que la parole reste claire, pensez a utiliser I'égalisation afin
d’accentuer ou de réduire certaines fréquences dans les signaux d'analyse avant de les traiter.

- Si le signal d'analyse est constitué de voix ou de parole, un simple filtre a plateau suffit géné-
ralement pour amplifier la plage de haut-médium et d’aigus, importante pour l'intelligibilité
de la parole.

« Si le signal de synthese manque d’énergie dans les aigus, celle-ci peut étre générée au moyen
d'un effet de distorsion. L'effet Overdrive de Logic Pro est parfaitement adapté a cette fin.

Astuces pour éviter les artefacts sonores
Les sons d'un vocoder présentent souvent des problémes d'interruption soudaine du signal (sons
hachés, interrompus) et de déclenchement rapide de bruits pendant les pauses.

Le paramétre Release définit la durée nécessaire a une bande de fréquence de synthése donnée
pour décroitre en niveau si le niveau du signal de la bande d’analyse correspondante décroit bru-
talement. Le son est davantage lissé si les niveaux de bande diminuent lentement. Pour obtenir
ce caractere plus régulier, utilisez des valeurs de Release plus élevées dans la section Analysis.
Veillez a ne pas adopter un temps de relachement trop long, car cela pourrait produire un son
plus confus et moins clair. Utilisez des valeurs Attack plus courtes si une réaction plus rapide aux
signaux entrants est nécessaire.

Si le signal d'analyse est compressé, ce qui est recommandé, le niveau de souffle, de ronronne-
ment et du bruit de fond augmente. Ces signaux superflus peuvent entrainer une ouverture non
souhaitée des bandes du vocoder. Pour éliminer ces artéfacts, utilisez une porte de bruit avant
d'utiliser la compression et d’amplifier les fréquences aigués. Si le signal d'analyse est correcte-
ment traité par le gate, vous pourrez peut-étre réduire la valeur Release (Analysis).
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Lorsque vous traitez de la parole et des voix au moyen du module Noise Gate de Logic Pro, uti-
lisez le paramétre Threshold pour définir le niveau au-dessus duquel le gate s'ouvre et le para-
metre Hysteresis pour définir un niveau Threshold inférieur, en dessous duquel le gate se ferme.
La valeur Hysteresis est relative au niveau Threshold.

La figure ci-dessus présente un réglage Threshold bien adapté a la compression de la parole.

Le déclenchement indésirable provoqué par du bruit de basses ou hautes fréquences est évité
grace aux filtres side-chain dédiés du module Noise Gate. Les valeurs Hold, Release et Hysteresis
sont adaptées a la plupart des signaux vocaux et de parole.

Astuces pour améliorer l'intelligibilité de la voix
Gardez les points ci-dessous a I'esprit pour obtenir la voix la plus intelligible possible.

Les spectres des signaux d'analyse et de synthese doivent se recouvrir presque complétement.
Si vous associez des voix d’hommes graves a des signaux de synthése aigus, vous n'obtiendrez
pas de bons résultats.

Le signal de synthese doit étre constamment maintenu, sans interruption. Le signal side-chain
entrant doit étre joué ou chanté legato, car toute interruption du signal de synthese arréte

la sortie du vocoder. Une autre possibilité consiste a régler le paramétre Release du signal de
synthése (pas celui de la section Analysis) sur une durée plus longue. Vous pouvez également
obtenir de jolis effets en utilisant un signal de réverbération comme signal de synthese. Notez
que ces deux derniéres méthodes peuvent provoquer des superpositions harmoniques.

Ne pas saturer le vocoder. Cela peut se produire facilement, ce qui entrainera de la distorsion.

Articulez clairement si I'enregistrement doit étre utilisé comme signal d’analyse. Des mots
prononcés a une hauteur tonale relativement basse donnent de meilleurs résultats que des
voix chantées, méme si la création d’un choeur de vocoder est votre objectif. Prononcez bien
les consonnes, comme les R roulés de « We are the Robots » de Kraftwerk, une piste de voco-
der devenue un classique du genre. En effet, cette prononciation a été délibérément exagérée
pour prendre en compte le vocoder.

Vous pouvez régler librement les parametres Formant. Le décalage, I'étirement ou la compres-
sion des formants a un effet minimal sur l'intelligibilité de la parole, de méme que le nombre
de bandes de fréquences. Cela s'explique par I'aptitude des étres humains a différencier les
voix d'enfants, de femmes et d’'hommes dont la boite cranienne et la gorge varient. De telles
différences physiques provoquent des variations dans les formants qui composent leur voix.
La perception, ou la reconnaissance, humaine de la parole est basée sur une analyse des rela-
tions entre ces formants. Dans les modules de I'EVOC 20, ces relations restent intactes, méme
lorsque des réglages de formant extrémes sont utilisés.
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Histoire du vocoder
Le développement du vocoder remonte aux années 30 dans le secteur des télécommunications.

Homer Dudley, un chercheur en physique des Laboratoires Bell du New Jersey fut le premier

a développer un vocoder (abréviation de voice encoder) comme machine de recherche. Il était
concu a l'origine pour tester des schémas de compression pour la sécurisation de la transmission
de signaux vocaux sur des lignes téléphoniques en cuivre.

Il s'agit d'un appareil composite associant un analyseur et un synthétiseur de voix artificielle,
comme suit :

« Vocoder a filtres passe-bande paralléles : analyseur et re-synthétiseur de voix.

- Synthétiseur de voix vocoder : modélisateur de voix ; cette machine activée par des soupapes
était actionnée par un opérateur humain. Elle comportait deux claviers, des boutons pour
recréer les consonnes, une pédale pour controler la fréquence de l'oscillateur et une barre de
poignet pour activer et désactiver les sons des voyelles.

L'analyseur détectait les niveaux d’énergie des échantillons sonores successifs mesurés sur
I'ensemble du spectre des fréquences audio via une série de filtres a bande étroite. Les résultats
de cette analyse pouvaient étre visualisés graphiquement sous forme de fonctions de fréquence
évoluant dans le temps.

Le synthétiseur inversait le processus en scannant les données fournies par I'analyseur et en don-
nant ces résultats a un certain nombre de filtres analytiques reliés a un générateur de bruit. Cette
combinaison produisait alors des sons.

Durant la Seconde Guerre Mondiale, le vocoder (alors connu sous le nom de voice encoder)
fait preuve de son importance cruciale en brouillant les conversations transocéaniques entre
Winston Churchill et Franklin Delano Roosevelt.

Werner Meyer-Eppler, directeur de la faculté de phonétique a I'université de Bonn réalise I'impor-
tance de ces machines pour la musique électronique, a la suite d’une visite de H. Dudley en 1948.
Meyer-Eppler utilise le vocoder comme base pour ses écrits a venir, qui inspirent ensuite le mou-
vement allemand « Elektronische Musik ».

Dans les années 1950, quelques enregistrements suivront.

En 1960, le synthétiseur Siemens a été développé a Munich. Parmi ses nombreux oscillateurs et
filtres, il comportait un circuit de vocoder a lampes.

En 1967, une société appelée Sylvania créait un certain nombre de machines numériques utilisant
I'analyse temporelle des signaux d’entrée, plutot que I'analyse basée sur des filtres passe-bande.

En 1971, apres avoir étudié I'appareil de H. Dudley, Bob Moog et Wendy Carlos modifient plu-
sieurs modules de synthétiseur afin de créer leur propre vocoder pour la bande sonore du film
Orange mécanique.

La société « EMS » de Peter Zinovieff, basée a Londres, développe un vocoder autonome et donc
plus portatif. Cette société est probablement plus connue pour ses synthétiseurs Synthi AKS et
V(CS3. Le Studio Vocoder d’EMS, diffusé en 1976, est le premier appareil au monde disponible
dans le commerce. Il est renommé plus tard 'EMS 5000. Ses utilisateurs comprennent Stevie
Wonder et Kraftwerk. Stockhausen, le pionnier allemand du mouvement « Elektronische Musik »,
utilisait également un vocoder EMS.

Sennheiser met en vente le VMS 201 en 1977, et EMS lance I'EMS 2000, qui était une version sim-
plifiée de son frére ainé.
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1978 voit les débuts de l'usage intensif du vocoder, qui gagne en popularité grace a la musique
de Herbie Hancock, Kraftwerk, et quelques autres artistes. Cette année la, plusieurs fabricants
s'engouffrent dans le créneau de la production de vocoders, notamment Synton/Bode, Electro-
Harmonix et Korg, avec le VC-10.

En 1979, Roland lance le VP 330, un ensemble vocoder/clavier.

La fin des années 1970 et le début des années 1980 voient I'apogée du vocoder. De nombreux
artistes |'utilisent, comme ELO, Pink Floyd, Eurythmics, Tangerine Dream, Telex, David Bowie, Kate
Bush et bien d’'autres encore.

Coté production, a I'époque comme aujourd’hui, les vocoders peuvent étre achetés a faible cott
sous forme de kits vendus par les magasins d’électronique.

Depuis 1980, EMS au Royaume-Uni, Synton en Hollande et PAIA aux Etats-Unis sont et restent les
maitres du vocodage.

En 1996, Doepfer en Allemagne et Music & More ont rejoint la grande famille des fabricants
de vocoders.

Depuis la fin des années 1990 jusqu'a aujourd’hui, plusieurs vocoders logiciels, autonomes et
intégrés, tels que I'EVOC 20, sont apparus.
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Schéma fonctionnel de I'EVOC 20

Ce schéma fonctionnel illustre le cheminement du signal dans I'EVOC 20 TrackOscillator et

I'EVOC 20 PolySynth.
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EXS24 mKll

Vue d’ensemble de I'EXS24 mkll

L'EXS24 mkll est un logiciel échantillonneur. Il reproduit des fichiers audio, appelés échantillons,
que vous lui soumettez. Ces échantillons sont combinés en collections ajustées et organisées,
appelées instruments d’échantillonneur. Comme les instruments d’échantillonneur sont basés sur
des enregistrements audio, ils conviennent parfaitement a I'émulation de vrais instruments, des
guitares, des pianos et des batteries par exemple.

L'EXS24 mkll vous permet de lire, modifier et créer des instruments d’échantillonneur. Il est pos-
sible d’assigner des plages de notes et de vélocités spécifiques aux échantillons des instruments
d’échantillonneur, puis de les traiter a I'aide des filtres et des modulateurs de I'EXS24 mkil.

L'EXS24 mkll offre de puissantes fonctions de modulation et de montage et constitue également
un synthétiseur flexible. Cela vous permet de créer des sons expressifs en utilisant n'importe quel
échantillon comme forme d’onde de synthétiseur de base.

Vous pouvez soit utiliser 'EXS24 mkll comme un instrument mono ou stéréo, soit router les
échantillons chargés vers plusieurs sorties audio. Cela permet de traiter séparément des sons de
batterie distincts dans une batterie par exemple.

Vous pouvez utiliser des échantillons d’'une durée quasiment illimitée dans I'EXS24 mkll, en les
diffusant a partir d'un disque dur.Vous pouvez ainsi utiliser 'une des nombreuses bibliotheques
d’échantillons mettant plusieurs giga-octets de données a votre disposition.

L'EXS24 mkll fournit une bibliothéque étendue d'instruments d'échantillonneur tels que des pianos,
des instruments a cordes, des guitares acoustiques et électriques, des batteries et bien d’autres sons.

Le format de fichier natif de I'EXS24 mkll (format EXS) est pris en charge par la plupart des four-
nisseurs de bibliotheques d’échantillons. Il est également possible d'importer des instruments
d’échantillonneur dans les formats de fichiers Gigasampler, DLS et SoundFont2.
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L'EXS24 mkll comporte deux fenétres.

« Fenétre Parameter : utilisée pour charger des instruments d'échantillonneur, cette fenétre
contient des options de synthése et de modulation qui vous permettent de personnaliser vos
sons. Voir Vue d’ensemble de la fenétre des paramétres de I'EXS24 mkll.

« Fenétre Instrument Editor : cette fenétre est utilisée pour créer et modifier des instruments
d’'échantillonneur. Cliquez sur le bouton Edit dans la fenétre Parameter pour ouvrir la fenétre
Instrument Editor. Voir Vue d’ensemble de I'éditeur d’instruments de I'EXS24 mklI.
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Instruments d’échantillonneur

Vue d’ensemble des instruments d’échantillonneur

Un instrument d’échantillonneur correspond au type de fichier chargé dans I'EXS24 mkll. Le charge-
ment des instruments d'échantillonneur s'effectue a I'aide du menu local Sampler Instruments situé
juste au-dessus du potentiometre Cutoff. Lorsque vous choisissez un instrument d'échantillonneur,
les fichiers audio associés sont automatiquement trouvés sur le ou les disques durs et chargés dans
la mémoire RAM de votre ordinateur. Vous pouvez lire et enregistrer I'instrument d'échantillonneur
chargé de la méme maniére que tout instrument logiciel.

Un instrument d'échantillonneur indique a I'EXS24 mkll quels sont les échantillons (fichiers audio)
a utiliser, ainsi que la fagon de les organiser en zones et en groupes.

+ Une zone est un emplacement dans lequel un échantillon (fichier audio) unique peut étre chargé
a partir d’'un disque dur.

+ Les zones peuvent étre assignées a des groupes qui offrent des parameétres permettant de modifier
simultanément toutes les zones du groupe. Vous pouvez définir autant de groupes que nécessaire.

L'EXS24 mkll est compatible avec les formats de fichiers audio suivants : AIFF, WAV, SDII et CAF.
Chaque fichier audio est chargé dans I'EXS524 mkll comme échantillon séparé. Chaque fichier audio
est ensuite automatiquement attribué a une zone dans la fenétre Instrument Editor de 'EXS24 mkill.
Ces zones peuvent ensuite étre modifiées et organisées en instruments d'échantillonneur. Voir Vue
d’ensemble de la modification de zones et de groupes a la page 187.

Important : Les fichiers audio ne se trouvent pas dans un instrument d'échantillonneur. Ce dernier

ne fait que stocker les informations relatives au nom des fichiers audio, aux réglages des parametres
et aux emplacements sur le disque dur. Si vous supprimez ou que vous renommez un fichier audio,
tout instrument d’échantillonneur utilisant ce fichier ne pourra plus le retrouver. Vous pouvez toutefois
transférer des fichiers audio dans un autre emplacement de votre systeme, car 'EXS24 mkll effectue
automatiquement une recherche de fichiers lorsque vous chargez un instrument d’échantillonneur.

L'EXS24 mklil est compatible avec les formats d'échantillons SoundFont2, DLS, Gigasampler et ReCycle,
ainsi qu‘avec la bibliotheque Vienna Library. Voir Importation de fichiers SoundFont2, DLS et Gigasampler
a la page 151 et Conversion de fichiers ReCycle en instruments d’échantillonneur a la page 153.

Emplacements de stockage des échantillons
Pour apparaitre dans le menu local des instruments d'échantillonneur EXS24 mkll, les instruments
doivent étre stockés dans le sous-dossier Sampler Instruments de 'un des dossiers suivants :

- ~/Bibliotheque/Application Support/Logic : emplacement de stockage des instruments édités ou
définis par l'utilisateur.

- ~/Bibliotheque/Application Support/Logic :les instruments d'échantillonneur inclus par défaut
sont installés ici.

+ .../Nom_projet : Logic Pro recherche également les instruments d’échantillonneur dans le
dossier du projet.
La recherche par projet est incluse pour assurer la rétrocompatibilité avec les projets existants.
« Sivous utilisez la commande Enregistrer sous, les anciens fichiers et dossiers de projet sont

convertis en paquet de projet. Les fichiers d’origine ne sont pas modifiés.

+ Sivous enregistrez un nouveau projet, les échantillons et les instruments d’échantillonneur
sont enregistrés avec le paquet du projet.

Remarque : Vous pouvez stocker vos instruments d’échantillonneur dans n'importe quel dossier
de nimporte quel disque dur connecté a votre ordinateur. Il suffit de créer un alias pointant vers
ce dossier dans un sous-dossier Sampler Instruments (dans I'un des chemins répertoriés ci-dessus)
pour que les instruments soient affichés dans le menu local Sampler Instruments.
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Gestion des instruments d’échantillonneur

La liste des instruments d’échantillonneur s'allonge au fur et a mesure que votre bibliothéque
d’échantillons s'agrandit. Pour que la liste des instruments d’échantillonneur demeure gérable,
I'EXS24 mkll offre une méthode de gestion des fichiers a la fois simple et souple.

Il est fortement conseillé de copier sur votre disque dur tous les instruments d’échantillonneur et
les fichiers audio qui leur sont associés. Cela vous permet non seulement d'accéder directement
a ces instruments sans devoir préalablement insérer un CD-ROM ou un DVD, mais aussi d'orga-
niser vos instruments d'échantillonneur en fonction de vos besoins. Les temps de chargement
sont plus rapides et vous pouvez lire des échantillons dont |a taille dépasse la RAM de votre
ordinateur en les diffusant a partir de votre disque dur. Cette fonction n’est pas pratique pour les
lecteurs optiques.

Si vous utilisez Logic Pro X, vous pouvez enregistrer les instruments d'échantillonneur et leurs
fichiers audio associés avec le paquet du projet. Cela permet de conserver en toute simplicité
tous les instruments d'échantillonneur et les échantillons audio dans un seul endroit

Classement hiérarchique de vos instruments d'échantillonneur
Créez sur le bureau un dossier intitulé Basses, par exemple, et faites-le glisser dans le dossier
destinataire.

Faites glisser les instruments d'échantillonneur que vous voulez transférer dans ce nouveau dossier.

La structure de menu modifiée est reproduite a I'ouverture du menu local Sampler Instruments.

sunizon) (=)

Remarque : Lorsque vous modifiez la hiérarchie des dossiers contenus dans le dossier des instru-
ments d’échantillonneur, vous devez sélectionner la commande d’actualisation du menu, au-des-
sus du menu local des instruments d’échantillonneur.

Ce dernier affiche des sous-menus uniquement pour les dossiers contenant réellement des
fichiers d'instrument d’échantillonneur. Les autres dossiers ne figurent pas dans le menu. Il est
également possible d'ajouter dans ce menu des alias pointant vers des dossiers contenant des
fichiers d'instrument d’échantillonneur qui ne se trouvent pas dans les dossiers d'instruments
d'échantillonneur. Le dossier des instruments d'échantillonneur lui-méme peut servir d'alias vers
un dossier qui se trouve sur un autre disque ou dans un autre emplacement.

Chapitre 9 EXS24 mkll 149



Copie d’instruments d’échantillonneur sur votre disque dur
Pour ouvrir le dossier Bibliotheque dans une fenétre du Finder, cliquez sur le menu Aller du
bureau tout en maintenant la touche Option enfoncée, puis choisissez Bibliotheque.

Copiez le fichier de I'instrument échantillonné dans le dossier ~/Bibliothéque/Application
Support/Logic/Sampler Instruments.

Copiez les échantillons associés dans un dossier Echantillons, dans le méme répertoire que celui
ou se trouve le dossier des instruments d'échantillonneur.

Création d’'une copie de sauvegarde des instruments d’échantillonneur dans Logic Pro
Pour copier dans un emplacement de fichier spécifié tous les fichiers audio et d’instruments
d’échantillonneur de tous les instruments d'échantillonneur actuellement actifs dans le projet,
utilisez le raccourci clavier « Sauvegarder les fichiers audio de tous les instruments utilisés et
actifs de ce projet ».

Les dossiers des fichiers audio associés a ces instruments échantillonnés sont créés dans
I'emplacement cible.

Conseil : Vous pouvez également effectuer cette opération en enregistrant un projet. Par défaut,
les instruments d'échantillonneur et les échantillons sont enregistrés dans le paquet du projet.
Pour en savoir plus, consultez I'Aide Logic Pro.

Utilisation des instruments d’échantillonneur et de leurs réglages

Les instruments d’échantillonneur sont distincts des réglages du module, qui sont chargés et
enregistrés dans I'en-téte de fenétre du module. Tous présentent leurs avantages et leurs incon-
vénients pour la gestion des valeurs de paramétre dans la fenétre Parameter.

En général, vous devez stocker les réglages actuels de la fenétre Parameter dans l'instrument
d’échantillonneur chargé. Cela remplace les réglages actuellement enregistrés dans I'instru-
ment d’échantillonneur chargé. Vous pouvez également enregistrer un nouvel instrument
d'échantillonneur.

Par comparaison, un réglage de module stocke tous les réglages de paramétre effectués dans
la fenétre des parametres, mais ces réglages sont distincts de I'instrument d’échantillonneur en
cours de chargement. Un réglage de module contient uniquement un pointeur vers un instru-
ment associé, ce qui signifie que le chargement d’un réglage charge également l'instrument
d’échantillonneur attribué.

Cette séparation entre les réglages de module et les instruments d’échantillonneur vous permet
d'utiliser ces derniers comme si vous utilisiez des formes d’onde dans un synthétiseur. Par
exemple, vous pouvez créer un réglage du module avec des valeurs de paramétre de filtre, de
modulation et d’enveloppe de type guitare. Vous pouvez ensuite utiliser le menu local Sampler
Instruments pour charger, sans aucun réglage existant, un instrument tel qu’une flite, afin de
créer un son de flite pincé ou raclé.

Important : Pour utiliser des instruments d'échantillonneur conformément a cette description, il
est nécessaire qu'ils ne contiennent aucun réglage.

Suppression des réglages d'un instrument d'échantillonneur
Choisissez Options > « Save Instrument as » afin de créer une copie de l'instrument d’échantillon-
neur (voir Commandes du menu local Options de I'EXS24 mkll a la page 158).

Choisissez Options > « Delete Settings from Instrument » afin de supprimer les réglages de
I'instrument copié.

Remarque : Tous les instruments d’échantillonneur fournis par défaut contiennent des réglages.
Vous devez donc suivre les étapes ci-dessus pour utiliser ces instruments comme indiqué.
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Importation de fichiers SoundFont2, DLS et Gigasampler
L'EXS24 mkll reconnait les fichiers SoundFont2, DLS et Gigasampler placés dans le dossier des
instruments d'échantillonneur et les convertit en instruments d’échantillonneur.

Les instruments échantillonnés importés peuvent étre stockés dans n'importe quel dossier des
disques durs de votre ordinateur. Pour accéder a ces instruments a partir du menu local des ins-
truments d'échantillonneur, vous devez créer un alias pointant vers le dossier cible dans le dos-
sier ~/Bibliothéque/Application Support/Logic/Instruments de I'échantillonneur.

Importation de fichiers SoundFont2, DLS ou Gigasampler dans I'EXS24 mkll
Pour ouvrir le dossier Bibliotheque dans une fenétre du Finder, cliquez sur le menu Aller du
bureau tout en maintenant la touche Option enfoncée, puis choisissez Bibliothéque.

Copiez ou déplacez vos fichiers SoundFont2, DLS ou Gigasampler dans le dossier ~/Bibliotheque/
Application Support/Logic/Sampler Instruments.

Sélectionnez le fichier SoundFont2, DLS ou Gigasampler dans le menu local Sampler Instruments.

L'EXS24 mkll convertit automatiquement le fichier sélectionné en instrument d’échantillonneur
de la maniere suivante :

+ un fichier d'instrument d'échantillonneur est créé dans le dossier correspondant. Ce dossier
contient le fichier dans son format d’origine.

+ Les échantillons bruts associés a I'instrument d'échantillonneur sont placés dans 'un des dos-
siers suivants, en fonction du format a convertir :

« ~/Bibliothéque/Application Support/Logic/SoundFont Samples
- ~/Bibliotheque/Application Support/Logic/Gigasampler Samples
- ~/Bibliotheque/Application Support/Logic/DLS Samples

Logic
(dossier)

Echantillons | Echantillons i Echantillons Instruments
Gigasampler DLS SoundFont d'échantillonneur
dossier) (dossier) (dossier) (dossier)

Instrument Instrument Instrument
d'échantillonneur d'échantillonneur d'échantillonneur
Gigasampler DLS SoundFont

Instruments
d'échantillonneur

La procédure définie ci-dessus s'applique également lors de I'importation de fichiers SoundFont2.
Ces types de fichiers contiennent plusieurs sons, ainsi que des fichiers d'instruments uniques.
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Lorsque vous chargez un fichier SoundFont2 Bank dans I'EXS24 mkll, un dossier de banque et un
dossier d'échantillons portant le nom du fichier SoundFont2 Bank sont créés. Les termes Bank
ou Samples sont ajoutés a chaque nom de dossier. Un fichier d’instrument d’échantillonneur

est automatiquement créé pour tous les sons de la banque et placé dans le nouveau dossier

de banque. Le menu local des instruments d’échantillonneur se met automatiquement a jour
pour refléter la nouvelle hiérarchie du dossier. Tous les échantillons associés a la banque sont
automatiquement ajoutés a un dossier d’échantillons (Samples) dans le dossier SoundFont. Par
exemple, si vous chargez dans I'EXS24 mkll un fichier de banque SoundFont2 nommé « Batteries
d'époque » contenant plus de 50 batteries individuelles provenant d’anciens modeles de batte-
rie, les opérations suivantes sont automatiquement effectuées dans I'EXS24 mkll :

+ Un dossier nommé Batteries d'époque Bank est créé dans le dossier ~/Bibliothéque/Application
Support/Logic/Sampler Instruments.

+ Un second dossier nommé Batteries d’époque Samples est créé dans le dossier ~/Bibliothéque/
Application Support/Logic/SoundFont Samples.

« La hiérarchie du menu local Sampler Instruments est mise a jour et I'entrée « Batteries
d'époque » d’origine est remplacée par une entrée « Batteries d’époque.Bank ». Cette nouvelle
entrée est un dossier contenant les instruments d’échantillonneur individuels qui peut étre
sélectionné et chargé normalement.

Logic
(dossier)

Echantillons Instruments Echantillons

EXS (dossier) d'échantillonneur SoundFont

(dossier) (dossier)

Basses Banque de Catégorie
(dossier) batteries vintage dlinstrument

ozt d'échantillonneur

Basse acoustisque Ensemble de batteries Instruments
(instrument 1 (instrument - .
d'échantillonneur) échantillonneur) d'échantillonneur

Echantillons de
basse acoustique

Echantillons de
batteries vintage

- L

Une fois la conversion terminée, les fichiers source SoundFont2 ou Gigasampler d'origine
peuvent étre supprimés des disques durs.

Conversion de régions audio en instruments d’échantillonnage

Vous pouvez convertir des régions audio en instruments d’échantillonnage a I'aide de la fonction
« Convertir les régions en une nouvelle piste d'échantillonneur » (raccourci clavier par défaut :
Controle + E). Toutes les régions sélectionnées sont associées de facon séquentielle, conformé-
ment a leur position dans le plan de montage, a une plage particuliere de la gamme, en partant
de la note la plus basse.

Une piste est alors créée, avec ses notes de déclenchement pour les régions audio converties. Ces
notes de déclenchement s'adaptent aux positions temporelles des régions audio source. Vous
pouvez repositionner ou modifier ces notes de déclenchement dans I'éditeur de clavier. Vous
avez également la possibilité de modifier les paramétres de zone dans I'éditeur d'instrument de
I'EXS24 mkll. Voir Vue d’ensemble de I'éditeur d’instruments de I'EXS24 mkll.

Chapitre 9 EXS24 mkll 152



Conversion de régions audio en instruments d’échantillonnage et en pistes
1 Dans la fenétre Pistes, sélectionnez les régions audio a convertir.

2 Cliquez avec le bouton droit de la souris ou en maintenant la touche Contréle enfoncée sur la
région sélectionnée de votre choix, puis choisissez Convertir > « Convertir les régions en une
nouvelle piste d'échantillonneur » (ou utilisez le raccourci clavier par défaut : Contrdle + E).

3 Dans la zone de dialogue, choisissez l'option « Créer des zones depuis » soit dans Régions, soit
dans Marqueurs d'éléments transitoires.

4 Indiquez le nom d'instrument EXS dans le champ.
5 Définissez la valeur de « Plage de notes de déclenchement » de 'une des fagons suivantes :

+ Jouez une note basse sur votre clavier MIDI pour définir la note inférieure de la plage de
déclenchement. Jouez une autre note pour indiquer la note supérieure de la plage.

« Choisissez des notes inférieure et supérieure dans les menus locaux « Plage de notes de
déclenchement »

6 Cliguez sur OK pour créer un instrument d’échantillonnage et une piste, ou cliquez sur Annuler si
vous changez d’avis.

Conversion de fichiers ReCycle en instruments d’échantillonneur
ReCycle, un programme d’édition d'échantillons distribué par Propellerhead Software, est
capable de générer plusieurs types de fichiers lisibles par Logic Pro et I'EXS24 mkIl.

ReCycle permet de diviser un échantillon en petits segments appelés tranches, en fonction des
crétes de forme d’onde, appelées éléments transitoires, contenues dans le fichier audio. Cette
technique permet a ReCycle de découper un fichier audio en tranches musicalement pertinentes.
La synchronisation de ces tranches, dans une boucle de batterie par exemple, est également
mappée sur une région automatiquement générée dans Logic Pro.

L'EXS24 mkll prend en charge les types de fichiers ReCycle suivants :
« Anciens fichiers ReCycle : ces fichiers posseédent I'extension .rcy et sont identifiés par I'abrévia-
tion RCSO. Il s'agit de fichiers qui ne sont plus couramment utilisés.

« Anciens fichiers d'exportation ReCycle : ces fichiers possédent |'extension .rex et sont identifiés
par l'abréviation REX. Plusieurs anciennes bibliotheques d'échantillons incluent les fichiers au
format REX.

« Fichiers ReCycle 2.0 : ces fichiers possedent I'extension .rx2 et sont identifiés par I'abréviation
REX2.1ls sont beaucoup utilisés par le logiciel Propellerheads Reason et de nombreuses biblio-
theques d’échantillons incluent ce format de fichier.

Création d’un instrument d’échantillonneur et assignation de chaque tranche a une zone
1 Dans I'éditeur d'instruments, sélectionnez Instrument > ReCycle Convert > Extract MIDI Region
and Make New Instrument.

2 Sélectionnez le fichier ReCycle et cliquez sur Open.

3 Saisissez un facteur de vélocité dans la zone de dialogue de création de région MIDI.

Velocity Factor:

Cancel
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Le facteur de vélocité analyse le volume, créte d'élément transitoire, de chaque tranche dans le
fichier ReCycle importé. Il associe ensuite cette valeur a une valeur de vélocité correspondante
pour I'événement de note MIDI qui déclenche généralement la tranche.

« Si vous entrez une valeur positive (jusqu’a 100), les tranches dont le volume est plus fort
générent des événements de note MIDI avec des valeurs de vélocité plus élevées.

« Sivous entrez une valeur négative, les tranches dont le volume est plus fort générent des évé-
nements de note MIDI avec des valeurs de vélocité plus faibles.

Cliquez sur OK.

L'EXS24 mkll génere une zone pour chaque tranche du fichier ReCycle importé et attribue ces
zones a un groupe unique. Le nouvel instrument d'échantillonneur est nommé d’aprés la boucle
ReCycle. Si un instrument d’échantillonneur portant ce nom existe déja, le symbole # et un
numéro sont ajoutés en suffixe au nom. Par exemple, si vous importez un fichier ReCycle nommé
Tricky Backbeat, mais qu'un instrument d'échantillonneur portant ce nom existe déja, I'instrument
importé aura pour nom Tricky Backbeat#1, afin que ce nom de fichier soit unique dans le dossier
des instruments d’échantillonneur.

Une région MIDI est également générée sur la piste sélectionnée, au niveau du projet en cours,
arrondi a la mesure. Cette région MIDI est utilisée pour déclencher les tranches importées au
moment défini par le fichier ReCycle. Vous pouvez librement modifier ou supprimer la région, car
il est possible d’en générer de nouvelles a tout moment a partir de I'instrument d’échantillon-
neur importé (voir “Generate a new MIDI region from a ReCycle instrument”).

Conseil : La commande Extract MIDI Region and Add Samples to Current Instrument vous
permet également d'ajouter les tranches d'une boucle ReCycle a nimporte quel instrument
d’échantillonneur ouvert dans I'éditeur d’instruments. Vous pouvez ainsi utiliser plusieurs boucles
ReCycle différentes dans un seul instrument échantillonné.

Assignation d'une boucle ReCycle compléte a une zone
Choisissez Instrument > ReCycle Convert > Slice Loop and Make New Instrument, afin de créer
un instrument d’échantillonneur a partir d'une boucle ReCycle.

Chaque tranche est associée de maniére chromatique sur le clavier, des notes basses aux
notes élevées.

Chaque zone reproduit la boucle ReCycle jusqu’au point d'arrivée, au tempo du projet en cours.
Cela signifie que la zone inférieure reproduit toute la boucle, tandis que la zone supérieure repro-
duit uniquement la derniere tranche. Les notes entre les zones inférieure et supérieure repro-
duisent plusieurs tranches. Cela permet de déclencher une note dans le style « drum’n’bass », le
point de départ de la boucle étant déterminé en jouant les notes respectives sur le clavier.

Pour ajouter des zones provenant de la boucle découpée a l'instrument d’échantillonneur actif,
vous pouvez sélectionner Instrument > ReCycle Convert > Slice Loop and Add Samples to
Current Instrument.

Collage de boucles ReCycle a partir du presse-papiers
Vous pouvez générer une région MIDI a partir de fichiers ReCycle importés. Ces régions
déclenchent les tranches importées au moment défini par les fichiers ReCycle.

Sélectionnez Edit > Paste ReCycle Loop as New Instrument, afin de créer un instrument d’échan-
tillonneur a partir d'une boucle ReCycle copiée dans le presse-papiers a l'aide de la fonction de
copie de boucle de ReCycle.

Cette méthode de création d'instrument donne le méme résultat que la commande « Extraire la
région MIDI et créer un instrument ».

Pour ajouter des zones a l'instrument d’échantillonneur actif, vous pouvez sélectionner Edit >
Paste ReCycle Loop to Current Instrument.

Chapitre 9 EXS24 mkll 154



Génération d’'une région MIDI a partir d’un instrument ReCycle
Vous pouvez générer une région MIDI a partir de fichiers ReCycle importés. Ces régions
déclenchent les tranches importées au moment défini par les fichiers ReCycle.

Sélectionnez Instrument > ReCycle Convert > Extract Region(s) from ReCycle Instrument.

Les régions MIDI sont créées sur la piste sélectionnée, au niveau du projet en cours, arrondi a la
mesure. Une région MIDI est générée pour chaque boucle ReCycle importée dans l'instrument
ouvert. Vous devez également saisir un facteur de vélocité (voir “Create a new sampler instru-
ment and assign each ReCycle slice to a zone”).

Fenétre des parametres de I'EXS24 mkill

Vue d’ensemble de la fenétre des paramétres de 'EXS24 mkl|

La fenétre des paramétres de I'EXS24 mkll vous permet de modifier et de contréler I'ensemble
de l'instrument d’échantillonneur chargé. Le contréle des échantillons (zones) individuels, ou des
groupes d'échantillons, s'effectue dans la fenétre Instrument Editor. Voir Vue d’ensemble de I'édi-
teur d'instruments de 'EXS24 mkll a la page 180.

Parameétres généraux

Parametres de Champs d'instruments
hauteur tonale Paramétres de filtre d'échantillonneur

Parametres
de sortie

Routeur de
modulation

Parametres de
modulation et
de commande

Paramétres généraux

La fenétre des paramétres contient les groupes de parametres suivants :

« Champ et menu local Sampler Instruments : cliquez pour rechercher vos instruments d'échan-
tillonneur, y accéder et les charger. Le nom de I'instrument d'échantillonneur chargé s'affiche
dans le champ. Les boutons associés Edit et Options se trouvent sur la droite. Voir Utilisation
du menu local des instruments d’échantillonneur a la page 156.

« Paramétres Global : utilisez ces parametres pour sélectionner et configurer des instruments
d'échantillonneur, déterminer la polyphonie, définir des fondus enchainés, etc. Voir Vue d’en-
semble des paramétres globaux de I'EX524 mkll.

« Parametres Pitch : ces paramétres vous permettent de régler I'accord, la transposition et le com-
portement de Pitch Bend. Voir Parameétres de hauteur tonale (Pitch) de 'EXS24 mkll a la page 163.

« Parameétres Filter : utilisez ces paramétres pour faconner la couleur tonale de I'instrument
d’échantillonneur chargé. Voir Vue d’ensemble du filtre de I'EXS24 mkil a la page 164.

« Parameétres de sortie (Output) : ces parametres vous permettent de controler le niveau et la mise
a I'échelle du clavier de I'instrument d'échantillonneur chargé. Voir Parametres de sortie de
I'EXS24 mkll a la page 167.
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+ Parameétres Extended : Cliquez sur le triangle d'affichage situé en bas a gauche de l'interface
pour accéder a des paramétres MIDI et de randomisation supplémentaires. Voir Parametres
étendus de I'EXS24 mKIl.

+ Routeur de modulation : utilisez le routeur de modulation disponible dans la bande qui tra-
verse le centre de l'interface pour relier des sources de modulation (telles que des enveloppes
aidées et des LFO) a des cibles de modulation (telles que des oscillateurs et des filtres). Voir
Utilisation du routeur de modulation de I'EXS24 mkil a la page 168.

« Paramétres de modulation et de contréle :les paramétres de controle et de modulation, visibles

dans la zone située immédiatement sous le routeur, vous permettent d'assigner et d'ajuster les
LFO et les enveloppes. Voir Vue d'ensemble de la modulation de I'EXS24 mkll a la page 168.

Menu local des instruments d’échantillonneur

Utilisation du menu local des instruments d’échantillonneur

Cette section vous explique comment utiliser le menu local Sampler Instruments. Cliquez sur le
bouton Edit pour ouvrir la fenétre Instrument Editor. Le bouton Options ouvre un menu local.
Voir Commandes du menu local Options de I'EXS24 mkll a la page 158.

Chargement d’un instrument
Cliquez sur le champ Sampler Instruments pour ouvrir le menu local du méme nom.

Cliquez ici pour ouvrir le menu
d'instruments d'échantillonneur.

(@ vsed @ (eunison) (=) M, i 1 edit | options

Choisissez I'instrument d'échantillonneur a modifier ou a jouer.

Chargement de l'instrument suivant ou précédent au sein de votre bibliotheque d’instru-
ments d'échantillonneur
Effectuez 'une des opérations suivantes :

Cliquez respectivement sur le bouton plus ou sur le bouton moins pour choisir I'instrument sui-
vant ou précédent au sein de votre bibliothéque d’instruments d'échantillonneur.

vizon (= 8 edi

Cliquez sur Next Instrument ou sur Previous Instrument dans le menu local Sampler Instruments
(ou utilisez les raccourcis clavier Next EXS Instrument ou Previous EXS Instrument).

Si I'EXS24 mkll est la fenétre de focalisation sur les notes, vous pouvez aussi utiliser les raccourcis
clavier suivants :

- Réglage de module ou d'instrument EXS suivant

+ Réglage de tranche de piste ou Programme ou instrument EXS suivant
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+ Réglage de module ou instrument EXS précédent

+ Réglage de tranche de piste ou Programme ou instrument EXS précédent

Conseil : Vous pouvez également parcourir vos instruments d'échantillonneur a I'aide du clavier
MIDI. Dans la fenétre Sampler Preferences, il existe deux options, Instrument EXS précédent et
Instrument EXS suivant. Elles vous permettent d’assigner un événement MIDI tel qu’une note, un
changement de controle ou un changement de programme MIDI, afin de sélectionner l'instru-
ment ‘échantillonneur précédent ou suivant. Voir Préférences de I'EXS24 mkll a la page 202.

Actualisation du menu local Sampler Instruments
Choisissez Refresh Menu dans le menu local Sampler Instruments.

Le choix de cet élément de menu déclenche I'analyse de tous les emplacements de fichiers par

défaut et I'actualisation du menu local des instruments d’échantillonneur. Utilisez cette com-
mande aprés avoir terminé 'importation ou la création d’instruments d’échantillonneur.

Chargement d’instruments d’échantillonneur a partir d'autres emplacement

Vous pouvez charger manuellement des instruments d’échantillonneur qui ne sont pas affichés
dans le menu local Sampler Instruments. Vous pouvez effectuer cette opération a partir du menu
local Instrument de la fenétre Instrument Editor.

Pour ouvrir la fenétre Instrument Editor, cliquez sur le bouton Edit dans la fenétre Parameter.

options

Sélectionnez Instrument > Open, puis recherchez I'instrument souhaité dans la zone de dialogue.

Ouverture de la fenétre Instrument Editor
Cliquez sur le bouton Edit pour ouvrir la fenétre Instrument Editor.

aptions

Remarque : Le fait de cliquer sur le bouton Edit lorsqu’aucun instrument d’échantillonneur n'est

chargé ouvre également la fenétre Instrument Editor et crée automatiquement un nouvel instru-
ment d’échantillonneur vide. Voir Vue d’ensemble de I'éditeur d'instruments de I'EXS24 mkll a la

page 180.
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Recherche d’instruments d’échantillonneur

Vous pouvez utiliser la fonction de recherche pour limiter le nombre d’instruments d’échantil-
lonneur affichés dans le menu local Sampler Instruments. Le menu local Sampler Instruments
n‘affiche alors que les instruments contenant le terme recherché.

Recherche d’instruments d'échantillonneur
Choisissez Find dans le menu local Sampler Instruments.

Saisissez le terme recherché dans la zone de dialogue Filter.

Enter Filter: Bass

Désactivation du filtre de recherche
Choisissez Clear Find dans le menu local Sampler Instruments.

L'intégralité du menu local Sampler Instruments est alors affichée, mais le terme recherché que
vous avez saisi dans la zone de dialogue Filter n'est pas effacé. Pour revenir au menu restreint,
sélectionnez Enable Find dans le menu local Sampler Instruments. Vous pouvez ainsi passer de
I'un a l'autre sans avoir a ressaisir le terme recherché.

Exécution d'une autre recherche
Choisissez a nouveau Find dans le menu local Sampler Instruments, puis saisissez le
terme recherché.

Commandes du menu local Options de I'EXS24 mkil

Cliquez sur Options pour ouvrir un menu local de réglages et de commandes de gestion d'ins-
truments d'échantillonneur, afin d'importer des instruments et des échantillons non natifs et
d’accéder aux préférences et aux fonctions de gestion de mémoire de I'EXS24 mkil.

I"i_-,' edit | aptions

« Recall Default EXS24 Settings : rétablit un réglage neutre de tous les paramétres de la fenétre
Parameter. Cette option vous permet de « faire table rase » avant de régler les parameétres de
votre instrument d'échantillonneur.

« Recall Settings from Instrument : rétablit les réglages d’origine des paramétres de I'instrument
échantillonné chargé. Cette option s'avére utile si vous avez fait preuve d'excés de zele dans
vos modifications et que vous souhaitez revenir aux réglages d’origine des parametres de I'ins-
trument d'échantillonneur.

- Save Settings to Instrument : enregistre les valeurs de parametre actuelles de la fenétre des
parametres dans le fichier de l'instrument d’échantillonneur. Ces valeurs sont rappelées
lorsque l'instrument est rechargé.

« Delete Settings from Instrument : supprime les réglages stockés (valeurs de la fenétre des para-
meétres) du fichier de I'instrument d’échantillonneur.

+ Rename Instrument : cette option vous permet de renommer l'instrument chargé en écrasant le
nom d'instrument existant.
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« Save Instrument as : utilisez cette option pour saisir un autre nom pour l'instrument chargé. Le
nom et le fichier d’'instrument d’échantillonneur d’origine sont préservés et une copie de l'ins-
trument d'échantillonneur est créée sous le nouveau nom.

Remarque : Cette option a la fois trés utile et stre vous garantit le fonctionnement correct de
n'importe quel projet ou modéle utilisant I'instrument d’échantillonneur sous son nom d’origine.

« Delete Instrument : supprime l'instrument d'échantillonneur chargé.

+ (Recall Default EXS24 mki Settings) : rappelle les réglages des paramétres des instruments
d’échantillonneur créés dans I'ancienne version de I'EXS24, notamment les chemins de modu-
lation (voir Chemins de modulation de I'EXS24 mkl a la page 171). Cette option ne concerne
pas les instruments d'échantillonneur créés dans I'EXS24 mkil.

« Extract MIDI Region(s) from ReCycle Instrument : extrait les régions contenues dans un instru-
ment ReCycle. Si aucun instrument ReCycle n'est sélectionné, cette option apparait en grisé.
Voir Conversion de fichiers ReCycle en instruments d'échantillonneur a la page 153.

+ SoundFont Convert, DLS Convert, Giga Convert : chacune de ces commandes ouvre une zone de
dialogue expliqguant comment effectuer ces différentes conversions. Pour plus de détails, voir
Importation de fichiers SoundFont2, DLS et Gigasampler a la page 151.

« Preferences : ouvre les préférences de I'EXS24 mkll (voir Préférences de 'EXS24 mkll a la page 202).

« Virtual Memory : ouvre une zone de dialogue de configuration des fonctions de mémoire
virtuelle de I'EXS24 mkll. La mémoire virtuelle autorise la lecture d’échantillons d’'une durée
quasiment illimitée grace a une diffusion audio en temps réel effectuée directement a partir
du disque dur. La zone de dialogue Virtual Memory permet également d’accéder directement
a la mémoire systéme réservée a I'EXS24 mkll (dans les systemes dotés d’au moins 5 Go de
mémoire RAM). Voir Gestion de la mémoire de I'EXS24 mkll a la page 205.

Parameétres globaux de I'EXS24 mkil

Vue d’ensemble des paramétres globaux de I'EXS24 mkli
Les paramétres globaux ont une incidence sur le comportement d’ensemble de I'EXS524 mkll.

Boutons de mode Champs

de clavier Voices/Used Bouton Unison

#lagata| enono I:EEE voices () used @ (eunizan)

Parameétres de Champ Hold via
fondu enchainé

Champ Vel Offset

Parametres globaux

+ Boutons de mode de clavier : utilisez ces boutons pour changer le comportement de I'EXS524 mkll
(legato, monophonique ou polyphonique). Voir Sélection du mode de clavier de 'EXS24 mkil a
la page 160.

+ Bouton Unison : permet d’activer ou de désactiver le mode Unison. Voir Utilisation des modes
Unison et Voices dans I'EXS24 mkll a la page 161.
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« Champs Voices et Used : détermine le nombre maximal de notes pouvant étre jouées simulta-
nément. Le champ Used constitue un moniteur en temps réel qui indique le nombre de voix
actuellement utilisées lorsque vous jouez sur le clavier.

« Champ Vel Offset : augmente ou diminue les valeurs de vélocité des notes MIDI entrantes
de £ 127, en développant ou en limitant la réponse dynamique aux événements de notes
MIDI entrantes.

« Champ Hold via : détermine la source de modulation utilisée pour déclencher la fonction de
pédale sustain (maintient toutes les notes jouées et ignore les messages de fin de note jusqu’a
ce que la valeur de source de modulation tombe sous 64). La valeur par défaut est le numéro
de controleur MIDI CC 64 (numéro de contréleur standard MIDI « Suspendre/Tenir »).

« Parameétres Crossfade : utilisez ces parametres pour introduire des fondus enchainés entre les
échantillons superposés (zones) avec des plages de vélocité adjacentes. Voir Parameétres de
fondu enchainé de I'EXS24 mkll a la page 162.

Sélection du mode de clavier de 'EXS24 mkil

Les instruments polyphoniques, tels que I'orgue ou le piano, permettent de jouer plusieurs notes
en méme temps. Les cuivres ou les instruments a anche sont monophoniques, autrement dit,
VOUus ne pouvez jouer qu'une seule note a la fois. L'EXS24 mkil vous permet de sélectionner un
mode de clavier approprié pour le type d’instrument chargé. Vous étes libre d'utiliser un mode
monophonigue pour des instruments polyphoniques, ce qui permet de jouer des styles qui sont
impossibles avec des instruments de ce type.

Changement de mode de clavier
Cliquez sur le bouton Legato, Mono ou Poly.

eleqato| emano FEROT ) voices |

« En mode Legato, vous ne pouvez jouer qu'une seule note a la fois. Les générateurs d’enve-
loppe ne sont déclenchés a